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Автор статьи обращается к вопросам психологии творчества 
А. Твардовского. Предмет исследования — проблема восприятия 
поэтом писательского труда. Материал исследования — дневниковая 
проза Твардовского («Рабочие тетради» 1940–1960-х годов). Методом 
сплошной выборки было выявлено 99 примеров, в которых автор дает 
характеристику процессу создания текста. В ходе анализа данных 
записей обозначились сравнения труда писателя с различными видами 
деятельности человека. Самыми частотными оказались сравнения 
писательства с сельскохозяйственными работами и плотницким 
занятием (неслучайно Твардовский называл свою литературную работу 
«приусадебным участком»). Также обнаружились и иные ассоциации 
в сознании Твардовского, связанные с понятием «писательский труд» 
(кулинарное, швейное, кузнечное дело и пр.). Наибольший интерес 
вызывают тематические группы, в которых писательство уподо-
бляется «общению» с животным миром, а также смешанные случаи, 
содержащие аналогии творческого процесса одновременно с несколькими 
видами физического труда. Высказанные наблюдения делают достовер-
ным факт констатации патриархально-крестьянского мировоззрения 
Твардовского, ярко проявляющегося в его художественных текстах.

Художественное творчество — особая сфера человеческой 
деятельности, специфика понимания которой открывается через 
способ восприятия окружающего мира. Основой любого искусства 
является феномен восприятия художником окружающей реальности. 
Сам процесс творчества — важнейший шаг на пути к реализации 
замыслов писателя. А выявление механизмов творческой деятель-
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ности — одна из сложнейших проблем психологии творчества. 
В специальной литературе обычно труд и творчество противопостав-
лены: «деятельность, в отличие от творчества, возникает вследствие 
внешних или внутренних рациональных причин (“для того чтобы” или 
“потому что”). Творчество спонтанно, непланируемо. Деятельность 
целесообразна, произвольна, рациональна и сознательно регулиру-
ема. Творчество нецелесообразно, непроизвольно, иррационально 
и не поддается (в момент творческого акта) регуляции со стороны 
сознания. Деятельность побуждается определенной мотивацией <...> 
В основе творчества лежит глобальная иррациональная мотивация 
отчуждения человека от мира <...> Творчество есть жизнь бессоз-
нательного. <...> Деятельность есть жизнь сознания» [Дружинин 
2007, 168–169].

Важнейшим источником при исследовании деятельности творческой 
личности выступают свидетельства самого автора, который более чем 
кто-либо способен достоверно и полно описать психический процесс 
отражения предметов и явлений действительности, трансформирую-
щихся затем в художественные образы.

В свете сказанного уникальным представляется свидетельский опыт 
выдающегося русского писателя Александра Твардовского, запечат-
ленный на страницах его дневниковой прозы — «Рабочих тетрадей». 
Задавшись целью проанализировать высказывания Твардовского 
о писательском труде, мы сможем проникнуть в его творческую 
лабораторию. Материалом исследования послужили следующие 
публикации: «Из рабочих тетрадей (1953–1960)», «Рабочие тетради 60-х 
годов» (при отдельных изданиях названия «тетради» были изменены 
на «дневники»), записи военных лет, вошедшие в книгу «Я в свою ходил 
атаку...». Дневники. Письма. 1941–1945».

Методом сплошной выборки было выявлено 99 примеров, в которых 
автор так или иначе касается темы писательства как труда.

Известно, что Твардовский нередко называл свою литературную 
работу «приусадебной» [Твардовский, 2009, 2, 158], «приусадебным 
участком» [Там же, 2, 426], который нередко оказывался «запущен-
ным», потому что слишком много сил, зачастую в ущерб собственному 
творчеству, отнимала должность главного редактора «Нового мира» — 
легендарного журнала 60-х гг. (см. об этом в записях дневника [Там же, 
1, 11, 57, 303; 2, 153, 197, 426]).
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Самая многочисленная группа примеров (20) подтверждает, что для 
Твардовского процесс написания произведения был действительно 
схож с сельскохозяйственными работами на земле (копкой, вспашкой, 
«ковырянием» нивы):

«Жить для меня значит — сочинять, “копать”, продвигаться так 
ли, сяк ли дальше, оставляя какой-то кое-как хотя бы взрытый след» 
[Твардовский, 2013, 173];

«Главное, приучить себя ковырять ниву что ни день...» [Там же, 174];
«Первая вспашка — только начало дел, а потом обычно “двоят” 

и “троят” — и тогда получается то, что надо. Правда, бывает и по-дру-
гому...» [Там же, 265].

Сам художественный текст метафорически уподобляется Твардов-
ским полю земли:

«Оббежать все поле — определилась вчера главная общая задача 
сегодняшней работы. Оббежать и увидеть его в целом в своих хотя бы 
примерных границах, а потом уж исправлять их и делать иные переме-
щения, уточнения и т. п.» [Там же, 440];

«“Поле оббежал”, не имея ни минуты иллюзии действительного 
завершения вещи, но и чувствуя, что она выпростается из варианта 
Верстки, стала безусловно ровней, стройней, логичнее, сцепленнее 
и непрерывнее» [Твардовский, 2009, 1, 26];

«Нашел набросок 62 г., предшествующий “Космонавту”. Там хороши 
две строчки о втором празднике... А в общем-таки давно ничего 
не пробовал. Пашня не на той глубине» [Там же, 2, 138].

В данную группу вошли также примеры с так называемыми «садово-
огородными» сравнениями:

«Война! В иную пору, может быть, и приятнее было бы выращивать 
эту штуку не спеша, поливать и окучивать. А сейчас требуется другое 
сравнение» [Твардовский, 2005, 146];

«Вот проклятие, близкое по всему к проклятию писания, когда 
ищешь какую-то “линию”, а край все неровный, получается что-то не то, 
и мысль не отрывается от пустяковой задачи выведения какого-то 
“бортика” вдоль дороги и перемещения цветочной грядки в сторону» 
[Твардовский, 2013, 362–363];

«А дальше уж вовсе мелкотравье пересказа биографии героя...» 
[Твардовский, 2009, 2, 137];

«Стих сработался, вял, как старый хрен» [Твардовский, 2013, 217].
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Говоря о необходимости тщательной работы над словом, Твардов-
ский сравнивает ее с работой по хозяйству, уборкой:

«Словом я должен все у себя подскрести и подмести, и если это 
не даст разгона, то уж и делать выводы» [Там же, 182];

«Сегодня подумалось, что надо бы доделать “Печников” здесь, тоже 
в порядке подскребания» [Там же, 182];

«Добежал-таки, кажется, до конца, какой он ни есть. <...> Добежал, 
но внутри еще отделочных работ уйма...» [Твардовский, 2009, 2, 165–166].

Вторая тематическая группа (17 примеров) — случаи, связанные 
с отождествлением творческого акта с плотницкой деятельностью 
(чаще всего со строганием древесины):

«Заношу все по порядку, — завтра еще есть утро, чтобы что-нибудь 
достругать для “Правды”» [Твардовский, 2013, 295];

«Настругал (вылущил из тетрадок) несколько миниатюр “Запис-
ных книжек” <...> Кабы не речь, к которой нужно готовиться, я бы 
в два-три дня мог подстругать их, как и делал обычно с этим циклом, 
еще несколько» [Твардовский, 1989, 187];

«Маршак — жуткая картина угасания не только чувства элементарной 
самокритичности, но просто разума и неугасимого возгорания чисто 
графоманской жажды стругать, выстругивать что-нибудь, хоть эти его 
четверостишия порой на уровне Степки Щипачева, — выстругивать 
и немедленно, немедленно показывать, печатать, выколачивать 
похвалы...» [Твардовский, 2009, 1, 270];

«Утром начал раскопки “Т[еркина] на т[ом] св[ете]”. Очень быстро 
отшелушилось все лишнее из струганого и переструганного вступле-
ния...» [Там же, 17];

«... встал в 6, зачищал стихи о старике на новостройке...» [Твардов-
ский, 2013, 340].

Завершить ту или иную вещь для писателя означает «округлить» ее:
«Плохо, слабо это “И пусть” — оно предполагает далее что-то вроде: 

и то хорошо, отлично, это уже “округление”» [Там же, 221];
«... для выхода из неписания, я решил было вспоминать и округлять 

ежедневно какие-то строчки — авось хоть еще цикл “стихов из записной 
книжки” наскребется» [Твардовский, 2009, 1, 294];

«Едва нашел в предыдущей тетради этот завалящий набросок и округ-
лил его примерно для «Зап[исной] кн[ижки]» [Там же, 502]. Смысл данного 
метафорического сравнения проясняется в следующем признании, 
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взятом из тетрадей: «Еще одну старую “баклушу” округлил...» [Там же, 
357]. Слово «баклуши» Твардовский явно использует в первоначаль-
ном значении, как «чурки для выделки мелких изделий», на которое 
разбивается полено [Ожегов, Шведова, 1999, 34].

На третьем месте по частотности (15 примеров) — это случаи, 
в которых автор демонстрирует отношение к написанному как к некоему 
живому существу. Приведем ряд примеров, в которых строчки, 
по признанию рассказчика, стучатся, сползают, встают, жужжат, разви-
ваются, клубятся и пр.:

«Сегодня на прогулке возникла строка “сынов и дочерей”, стучав-
шаяся как-то и ранее...» [Твардовский, 2009, 1, 52];

«... я впервые всерьез увидел завершение “Далей”, и уже стучатся 
строчки, сползаясь отовсюду для заключительной главы» [Твардов-
ский, 1989, 172];

«Строчки сцепляются, меняются, перебивают одна другую, то и дело 
рассыпаются в прах и вновь сползаются. <...> Но уже есть несомненно 
годящиеся строки и даже, пожалуй, строфы, хотя в каждой хоть одна 
строка, но есть еще, что допускаешь “пока”, скрепя сердце, с лукавой 
надеждой — авось приживется, прирастет, ан, глядишь, она не только 
не прижилась, и все другие омертвляет» [Твардовский, 2009, 1, 15];

«Когда завязывается нечто надежное, примерный план обрастает 
множеством забегающих вперед строк, ходов, оборотов, слов и т. п. 
Правда, они не вдруг и не все встанут в нужный ряд, но должны жужжать 
над головой роем, умножаться, меняться, сливаться и развиваться» 
[Твардовский, 2013, 268];

«И хорошо, что написанное, хоть и начерно, продолжает клубиться 
в голове, когда и не пишешь, выравниваться, выправляться, освобо-
ждаться от лишних слов и фраз и всяких “заусениц” первоначальной 
черновизны» [Там же, 416];

«Сегодня день работы такой, когда в чистоте как будто и нет ничего, 
но все клубится, набегает, сменяется, нащупывается, уходит, возвращается, 
сцепляется без конца, но все же во всем этом месиве что-то, очевидно, 
живет, вырабатывается, очищаясь, освобождаясь от окостеневшего 
в “верстке”, тронутой мною в это же примерно время в 56 г. ...» [Там же, 437].

«Лучше бы всего этой главке дать отдышаться, как обычно, но — 
с другой стороны — раз идет, пусть идет — не так это часто у меня» 
[Там же, 351].



278  Рождены смоленской землей 

В данной группе выделяются примеры, в которых повествователь 
акцентирует собственные действия по отношению к «живому слову»:

«Сегодня откусил головку у главы и скруглил из нее стихотворение 
для номера...» [Твардовский, 2005, 213];

«Сегодня утопил строфу...» [Твардовский, 2009, 2, 316];
«Вчера или третьего дня стал расчесывать пахринские две строчки» 

[Там же, 334].
Четвертая тематическая группа — со значением «лепка»; из найден-

ных 12 примеров процитируем наиболее яркие:
«Лепил нечто “с натуры” — о сорокалетних липах...» [Твардовский, 

2013, 295];
«Еще раньше, когда позвонили из ТАСС о предполагавшемся сообще-

нии (его еще не было), пробовал слепить некую заготовку...» [Твардов-
ский, 2009, 1, 31];

«Преодолевая стыд, пытаюсь лепить стишочки “зап[исной] книжки”» 
[Там же, 296];

«Начал с утра лепить «М[аркс]—Э[нгельс], Л[енин]» (знать бы вам)» 
[Там же, 2, 214].

«Будем с Брейтбурдом лепить интервью для «Л[итературной] г[азеты]» 
[Там же, 23];

«Я позвонил тотчас Кондратовичу, изготовились лепить проспект 
так-сяк» [Там же, 99];

«Строфа, что над этой, уже не могла остаться в прежнем виде <...> 
Перелепил ее и оставляю в таком виде» [Там же, 133];

«Сегодня первую часть утра лепил эти три строфы...» [Там же, 1, 50];
«Вчерашнее утро отчаянных проб слепить начальную строфу гимна» 

[Там же, 52].
Из приведенных примеров видно, что автор говорит о создании, 

«лепке» как целостных произведений, так и отдельных поэтических 
строф.

Пятая группа (6 примеров) имеет отношение к сравнению литера-
турного процесса с кулинарным занятием (разогреванием, жаркой, 
взбиванием):

«Будет усушиваться вещь и приобретать большую поджарость...» 
[Твардовский, 2005, 183];

«С тоски начал разогревать строчки, с которыми приехал, и от которых 
уже отказался было...» [Там же, 307];
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«Так ли, сяк — на машинку есть что сдавать, а там еще работать 
и работать, доводить, наращивать, отчищать. Все же это — как будто 
курицу уже однажды сваренную, остывшую, вновь и вновь разогревать, 
варить, приправлять — уже от той птицы ничего почти не осталось. Не дай 
бог утвердиться в таком сравнении. Нет, в работе есть движение, она 
далеко позади оставила первые варианты, — все сложнее, глубже, острее 
(порой до немыслимости опубликования)» [Твардовский, 2009, 1, 140];

«... масло еще не сбилось (сравнение Маршака), — еще та масса, 
что уже не сметана, но еще и не масло орешками» [Твардовский, 2013, 
210] — заимствованное сравнение, характеризующее работу над одной 
из глав поэмы «За далью — даль».

Шестая группа (как и в предыдущем случае, 6 примеров) содержит 
аналогию творческого процесса со швейным (ткацким) делом:

«разрыв помогает как-то отойти, взглянуть на свое “полотно” издали, 
внести что-то новое...» [Твардовский, 2005, 135];

«Нанизываю на вялую нить первоначального плана главы, строчки, 
строфы, движения (выделено автором. — О.Н.) почти нет» [Твардовский, 
2013, 223];

«Вчера сшил все на живую нить. С машинки будет новая полоса 
работы...» [Твардовский, 2009, 1, 87];

«... только так и можно переписывать — как будто все набело сочиня-
ешь, лишь задерживаясь на некоторых узелках» [Там же, 83].

4 примера составили седьмую тематическую группу, в которой 
писательство соотносится с высшим, религиозным служением. Напри-
мер, свои записи «на потом» автор однажды назвал «показаниями перед 
неведомым судом» [Там же, 2, 119], он же упоминает о «задержанной 
и преданной анафеме» своей поэме «Теркин на том свете» [Твардов-
ский, 2013, 167].

Восьмая группа (3 примера) — со значением «езда, механическое 
движение»:

«С утра подтянул постромки, выскочил часам к трем на восьмую 
страничку» [Там же, 418]. (Постромки — это «ремень (веревка), соеди-
няющий валек с хомутом при дышловой запряжке или у пристяжной» 
[Ожегов, Шведова, 1999, 570]);

«Примерно ясны причины этого “буксования”: я продолжаю то, что 
начал до особого моего душевного состояния в эту зиму...» [Твардов-
ский, 2013, 225];
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«И после завтрака прилег от безрадостности “буксовки” — боже, 
сколько таких часов за всю рабочую жизнь» [Твардовский, 2009, 1, 108];

Девятая тематическая группа (1 пример) представлена сравнением 
труда писателя с кузнечным делом: «Но, чтоб горн не затухал совсем, 
переписываю сюда то, что набросалось вчера и третьего дня» [Твардов-
ский, 2005, 350]. Твардовский был сыном кузнеца и не понаслышке 
знал, насколько тяжел этот труд. Поэтому сравнение труда писателя 
с кузнечным горном, требующим усилий в работе, вполне ожидаемо.

По 1 случаю (тематические группы 10–12) встретились сравнения 
литературного творчества с военным делом (пример 1), коллекциони-
рованием (№ 2), золотоискательством (№ 3):

1. «Прошелся с огнем и мечом (это слишком громко) по “Сельской 
хронике”» [Твардовский, 2009, 1, 347];

2. «Стихи из зап[исной]книжки» — это вроде собирания марок, если 
их есть несколько, то приятно прибавлять (хоть что-нибудь!) еще» 
[Там же, 442];

3. «Дело идет плохо: на “жилу” не нападаю, находки не радуют 
безусловностью...» [Твардовский, 2013, 225]. (Отсылка к фразеологизму 
«напасть на золотую жилу», так говорят «о большой и неожиданной 
удаче» [Ожегов, Шведова, 1999, 194]).

Пожалуй, самой интересной оказалась тринадцатая тематическая группа 
(12 примеров), образовавшаяся из смешанных случаев. Высказывания 
Твардовского о творческом процессе демонстрируют авторские сравне-
ния писательства одновременно с несколькими видами деятельности:

1) лепки и хозяйственной деятельности: «Вышелушил, слепил из строф 
тогдашних (коктебельских) целое стихотворение...» [Твардовский, 2009, 2, 270];

2) лепки и речного дела: «Дополз до девятой странички. — Нужно 
все время мысленно возвращаться к началу, — то ли говоришь, что 
думаешь и что надо, или поддаешься капризному течению и попадаешь 
в один из множества возможных рукавов и уже лепишь, что набегает» 
[Там же, 1, 247];

3) речного и кузнечного дел: «Нарочно стал раздувать горн не очеред-
ной главы “Далей”, чтоб не засесть на тяжкой мели, а с малых опусов 
свободного выбора. Но и это нелегко, пока не загудело в горне» 
[Твардовский, 2013, 255];

4) военного и швейного дел: «День за днем нашивая строфу к строфе, 
продвигаюсь по схеме замысла, приобретающей все большую заглу-
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бленность, из которой, как по линии фронта, так и тыла, нужно еще 
будет выйти без потерь» [Там же, 349].

Плотницкие сравнения в смешанных случаях самые частотные. Так, 
они могут связываться ассоциативно как с областью живого:

«Просмотрел тетрадку: есть пять-шесть мутных набросков к “Далям” — 
что войдет, что не войдет. Их нужно “погонять” с листа на лист. Какой 
набросок разовьется хорошо, какой не разовьется, скруглить для 
рассыпной лирики» [Там же, 182];

«Вчерашним и сегодняшним присестами подвинулся значительно 
к округлению, частично вызвав к жизни кое-что из верстки. <...> Все же 
некоторыми новыми строфами доволен, ободрился к концу, а то уже 
привычно считал, что эта вещь у меня не поднимется в большую силу» 
[Твардовский, 2009, 1, 165];

так и с областью механического:
«Я соскочил с зарубки, и шестерни стали обходиться...» [Твардовский, 

2005, 298]. (Обычно слово «зарубки» ассоциируется с насечками топором 
на дереве; примечательно, что Виктор Астафьев — писатель, близкий 
традиции Твардовского, одну из значимых своих автобиографических 
книг назвал «Затеси», что по-сибирски означает оставляемый перво-
проходцами в тайге «стес, сделанный на дереве топором или другим 
каким острым предметом» [Астафьев, 1997, 8]);

а также с движением или ездой:
«Я знаю, что то, что у меня долго валяно, что долго не выходит, 

не продолжается или не скругляется, — в конце концов получа-
ется, вдруг вырвавшись на какую-то свободу, которая долго-долго 
не давалась, загроможденная чем-то, запертая» [Твардовский, 2009, 
1, 128];

«Сегодня посмотрел другие свои вещицы кунцевско-барвихинского 
сидения <...> в них нет выхода на большую просеку, в них еще трудно 
отрываешься от самого себя, иногда за ними мало чего, кроме желания 
“округлить” еще одну “баклушу”» [Там же, 358];

«Буксую. Новое во встрече с другом не становится как следует. Напря-
женность, натяженность фраз, однообразие оборотов <...> Но долблю, 
долблю...» [Там же, 107];

«Сегодня, разбежавшись, навалял вчерне строф 8–9, и уже как-то все 
скругляется, если приторочится набросок» [Там же, 476]. (Приторочить — 
«привязать ремнями, тороками (к седлу)» [Ожегов, Шведова, 1999, 601]);
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«... хватит заготовок, которые ненароком, в отрыве от целого, могут 
увести в сторону, вбок от конечной задачи. Вряд ли что было у меня 
так трудно округляющееся и с каждым новым приступом усложняюще-
еся, уходящее от “берега”...» [Твардовский, 2009, 1, 115]. (Слово «берег» 
позволяет отметить в данном примере и речную (морскую) тему — 
передвижение по воде).

Таким образом, говоря о своем писательском труде, Твардовский 
чаще всего сопоставляет его именно с физическим трудом: с сельско-
хозяйственной, плотницкой работой; отождествляет свои творения 
с живыми существами.

Полученные результаты позволяют говорить об определенном 
отношении Твардовского-художника к писательству. Творческий процесс 
для него сопоставим с многообразным трудом сельского жителя. 
В свете сказанного получают фактическое подтверждение неодно-
кратные высказывания о «патриархально-крестьянских принципах» 
и мировоззрении поэта [Шагаев, 1987, 497, 500], приятии им «крестьян-
ской трудовой этики» [Ермолаева, 2006, 84]. Заложенная в детстве 
привычка к физическому труду явственно проявлялась и в последующей 
жизни поэта. Есть немало свидетельств о том, с каким удовольствием 
Твардовский трудился на даче (сначала во Внукове, затем в Пахре). 
Несмотря на занятость (редакторство в «Новом мире», депутатство, 
секретарство в правлении Союза писателей СССР) «он находил время 
на дачные дела: садовые и огородные работы были для Александра 
Трифоновича естественной и неотъемлемой частью жизни на даче. 
Связь с землей у него — столь же органичная, как связь с природой, 
с детством, с происхождением» [Твардовская, 2019, 243–244], — замечает 
Мария Твардовская, правнучка поэта. Не обходит трудовую тему 
и сам автор «Рабочих тетрадей». Например, в заметке от 7 июня 1969 
года он констатирует, что ремонт бочки доставил ему «живейшее 
удовлетворение» [Твардовский, 2009, 2, 326]. А в пространной записи 
от 12 октября 1967 года признается, «как это приятно что-то сооружать, 
лепить, исхитряться в поисках материала и отдельных конструктивных 
решениях»; и он «не стесняется этих своих увлечений», так как они 
занимают его «живейшим образом» [Там же, 98]. По этой же причине 
и в дневнике отведено существенное место трудовым записям.

Твардовского отличало ответственное отношение к труду — творче-
скому и физическому, ибо еще в детстве он накрепко запомнил слова 
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матери о том, что «Во всякой работе <...> нужно найти “ряд”, “слой”, 
а там она и пойдет» [Твардовский, 2013, 372], и следовал этому завету 
всю свою жизнь.
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The author of the article addresses the issues of creativity psychology of 
A. Tvardovsky. The subject of research is the problem of the poet’s perception 
of writing. The research material is Tvardovsky’s diary prose (“Workbooks” of 
the 1940s‑1960s). The method of continuous sampling revealed 99 examples in 
which the author characterizes the process of creating a text. During the analysis 
of these records, comparisons of the writer’s work with various types of human 
activities were identified. The most frequent were comparisons of writing with 
agricultural work and carpentry (it is no coincidence that Tvardovsky called his 
literary work “HOMESTEAD”). There are also other associations in Tvardovsky’s 
mind connected with the concept of “writing” (cooking, sewing, blacksmithing, 
etc.). The most interesting are thematic groups in which writing is likened to 
“communication” with the animal world, as well as mixed cases containing 
analogies of the creative process simultaneously with several types of physical 
labor. These observations confirm the fact that Tvardovsky’s Patriarchal-peasant 
worldview is clearly evident in his artistic texts.
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Онейрические тексты в «Романе одной жизни» 
В. С. Баевского

Ключевые слова: мемуарная литература, воспоминания, литера-
турные сновидения, онейрические тексты, В. С. Баевский.

Мемуарная литература, в которой сочетается свобода формы 
выражения с несвободой фактологического материала, относится 
к промежуточным жанрам. Роман-воспоминание В. С. Баевского «Роман 
одной жизни» заключает в себе автобиографическую точность, обрам-
ленную с помощью художественного приема. Одним из используемых 
автором приемов является литературное сновидение.

Первая глава романа «Сны моего детства» представляет собой 
онейрических текст, содержащий пять литературных сновидений. 
Каждый онейрический текст является самостоятельной историей 
из жизни автора, при этом все сновидения как единое целое отражают 
эволюцию восприятия автором окружающей его действительности 
и отношение к ней. Особенность «биографического сновидения» в «Романе 
одной жизни» Баевского заключается в том, что сновидение — это 
воспоминание о далеком детстве, а временной отрезок между действи-
тельностью автора и его прошлым настолько велик, что произошедшие 
когда-то события представляются снами. Лейтмотивом всех снови-
дений первой главы «Романа» является вопрос автора, обращенный как 
к читателю, так и к повествующему «я»: «Уж не приснилось ли мне все 
это?». Онейрические тексты в романе В. С. Баевского представляют 
собой особую форму воспоминания в мемуарной литературе, в основе 


