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Николай Иванович Рыленков, выдающийся русский поэт ХХ века, на протяжении 

многих лет играл ключевую роль в развитии литературной ситуации его родного 

Смоленского края. В статье представлен краткий обзор документов, хранящихся в архиве 

Литературного музей Смоленского государственного университета. Материалы, связанные 

с творческой судьбой поэта, рассредоточены по разным фондам. 23-й фонд полностью 

посвящен Николаю Рыленкову. В архиве хранятся книги поэта, рукописи произведений, их 

черновые наброски, а также личные фотографии, письма, вещи. О работе Рыленкова на 

посту организационного секретаря Смоленского отделения писателей можно узнать из 

«Материалов по организационно-творческой работе Смоленского отделения Союза 

писателей РСФСР. 23.09.1949–29.06.1960», составивших внушительный том. О Рыленкове 

как человеке, друге позволяют больше узнать его письма к друзьям, в частности, к Адриану 

Владимировичу Македонову, вместе с которым они входили в литературу в конце  

1920-х годов. В статье анализируется тематика этих писем. В них много говорится об 

отношении Рыленкова к современной литературе, а также к собственному творчеству. 

 Со временем поэт нашел свое направление в лирике и принял решение от него не 

отступать, несмотря на недовольство некоторых советских критиков. Любовь читателей 

к произведениям Рыленкова с избытком компенсировала ту душевную боль, которую он 

испытывал, читая порой недоброжелательные отзывы литературных критиков.    
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Творчество и судьба Николая Ивановича Рыленкова, одного из 
выдающихся русских поэтов ХХ века, занимает в истории смоленской 
литературы особое место. В конце 1920-начале 1930-х годов наравне с 
Михаилом Исаковским и Александром Твардовским он стал во главе 
«смоленской» поэтической школы, в 1934 году одним из первых смоленских 
литераторов был принят в Союз советских писателей СССР и стал делегатом 
Первого съезда ССП. Долгие годы Рыленков возглавлял смоленскую 
писательскую организацию, до конца жизни играя ключевую роль в литератур-
ной ситуации Смоленского края. Поэтому не удивительно, что в архиве 
Литературного музея СмолГУ, созданного как прообраз областного 
Литературного музея, хранится не одна сотня документов, связанных с именем 
Николая Ивановича Рыленкова. Они рассредоточены по четырнадцати фондам. 
23-ий фонд полностью посвящен поэту. В нем находится большое количество 
фотографий, личных документов, рукописная автобиография 1947 года, 
произведения Рыленкова (их автографы, газетные публикации и пр.); а также 
статьи, посвященные творчеству поэта и пр. Некоторые из них представлены на 
постоянной экспозиции музея.  

Интересным документом являются «Материалы по организационно-
творческой работе Смоленского отделения Союза писателей РСФСР. 
23.09.1949–29.06.1960». Это довольно объемный том, состоящий из сотен 
оригинальных рукописных и машинописных документов. Всего 363 листа. 
Даже поверхностное знакомство с ними позволяет судить о широте задач, с 
решением которых сталкивались Николай Иванович Рыленков как 
ответственный секретарь Смоленского отделения ССП и его заместитель 
Николай Георгиевич Антонов. Они постоянно вели переписку со столичным 
руководством писательской организации, а также с авторами, причем не только 
смоленскими, но и теми, кто желал опубликоваться в смоленском альманахе. 
Порой это были вчерашние фронтовики, которые считали своим долгом 
поведать людям о пережитом; однако в силу недостаточного художественного 
мастерства их произведения не могли быть опубликованы. И Рыленкову 
приходилось порой тактично, но настойчиво отказывать уважаемым людям.  
Из документов видно, что Рыленкову и Антонову не раз удавалось с 
достоинством выйти из конфликтных ситуаций. Кроме организационных и 
творческих вопросов, связанных с жизнью писательской организации, они 
вникали и в бытовые, личные проблемы товарищей. Так, среди 
«Материалов…» хранится ходатайство о выделении дорогостоящего 
стрептомицина для тяжело больного туберкулезом поэта и прозаика Виктора 
Кудимова (М.Д. Богомолова, 1904–1953), которого, к сожалению, спасти так  
и не удалось.  

Фонд Рыленкова продолжает пополняться. В декабря 2015 года, во время 
празднования открытия обновленного Литературного музея университета, 
Ирина Николаевна Рыленкова, дочь поэта, передала в дар музею несколько 
важных документов: семейное фото; блокнот с карандашными записями, 
отразившими работу Николая Рыленкова над переводом «Слова о полку 
Игореве»; письмо из Китая с просьбой прислать сборник стихов «Корни  
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и листья» (1960), который автор послания желал перевести на китайский язык  
и др. 

Не менее интересные материалы хранятся и в других фондах, к примеру, 
в фонде № 8 Сергея Малахиевича Яковлева – известного смоленского краеведа, 
который подарил Литературному музею значительную часть своего архива, 
связанного с жизнь и творчеством писателей-смолян. Именно эти материалы, 
по сути, и стали основой формирования архива Литературного музея  
в 1970-е годы. Сергей Малахиевич Яковлев с большим трепетом собирал все, 
что касалось смоленских авторов. С Николаем Ивановичем Рыленковым он был 
лично знаком, сохранилась переписка Яковлева с поэтом и его женой, Евгенией 
Антоновной. Особый интерес представляет открытка, на которой рукой поэта 
выведено стихотворение, посвященное Яковлеву. В 8-ом фонде сохранились 
многочисленные газетные вырезки: стихи, проза, публицистика Рыленкова, 
головоломки, шаржи. Так, областная комсомольская газета «Смена» предлагала 
читателям справится с небольшим кроссвордом: «Обойдите все буквы, 
двигаясь только по горизонтали и вертикали, не заходя дважды на одну и ту же 
букву, а значит, не пересекая ранее пройденного пути. Начав с буквы “Т”, 
прочтите строки из стихотворения Николая Рыленкова» [Уголок, 1977].  
В одном из следующих декабрьских номеров газеты публиковался правильный 
ответ: «Ты стоишь, увенчанная славой, молодостью мира молода, Родина, 
Советская держава, не померкнет свет твой никогда!» [Уголок, 1977]. Таким 
образом редколлегия газеты стимулировала читательский интерес к творчеству 
Рыленкова, произведения которого традиционно включаются в программу 
школьного курса литературы.  

Самая значительная часть 22-го фонда «Песни на слова смоленских 
поэтов» оказалась связанной с творчеством Николая Рыленкова. Это не только 
тексты песен, но и нотные записи. Гораздо в меньшей степени в фонде 
представлены произведения знаменитого поэта-песенника М. Исаковского, не 
говоря уже о других авторах (А. Твардовском, В. Алфименкове и др.).  

 
* 

Литературный музей хранит документы, благодаря которым сегодня мы 
можем узнать о взаимоотношениях смоленских писателей, порой непростых, 
драматических. Наше внимание привлекли письма Николая Ивановича 
Рыленкова к Адриану Владимировичу Македонову, литературному критику, 
историку литературы, автору гипотезы «смоленской» поэтической школы.  

Рыленков и Македонов были ровесниками. Их дружба началась  
в 1930-м году. Она пережила много испытаний, но продлились до самой смерти 
поэта в июне 1969-го года. Путь в литературу у поэта и критика был разный. 
Когда в 1930-м году деревенский парень Николай Рыленков, уже имевших  
за плечами опыт руководства колхозом, поступил учиться в Смоленский 
педагогический институт, Македонов его уже окончил, печатался в Москве, 
был авторитетным литературным критиком Западной области. В конце  
1920-х годов Рыленков и Македонов оказались членами одной литературной 
группировки – САПП, которую в то время возглавлял Михаил Исаковский. 
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После упразднения РАПП им обоим посчастливилось одними из первых 
вступить в Союз советских писателей в 1934 году1.  

Атмосфера в смоленской писательской организации в те годы было 
сложной, мягко говоря, не дружеской. Евгения Антоновна Рыленкова 
вспоминает о том напряжении, которое царило во время литературных встреч: 
редкое собрание проходило «без битья» Александра Твардовского, его 
защищавшего Адриана Македонова, а также Николая Рыленкова и молоого 
поэта, критика Владимира Муравьева [Рыленкова, 243.]. Ситуация трагическим 
образом обострилась, когда в 1937 году было сфабриковано «дело смоленских 
писателей» [Илькевич 1996]. В тот сложный момент пути Македонова и 
Рыленкова на долгие годы разошлись… Македонова ждал исправительно-
трудовой лагерь за Полярным кругом, Рыленкова – участие в Великой 
Отечественной войне. 

Переписка Рыленкова и Македонова началась в 1955 году, когда после 
освобождения из лагеря Македонов, продолжая жить и работать в Воркуте, 
настойчиво искал способ вернуться к литературному труду. Николай Рыленков, 
на тот момент уже ответственный секретарь Смоленского отделения Союза 
писателей, одновременно с Исаковским и Твардовским старался ему в этом 
помочь. В письмах Рыленкова К Македонову мы находим отголоски 
воспоминаний о 1930-х годах: «Я искренне и от всей души рад, что, наконец, 
кончилась вся эта весьма пренеприятная история, которая мучила не только 
тех, кто пострадал, как ты, но и всех честных людей, кто, так или иначе, был 
задет ею. Очень хорошо, что ты поставил на ней крест, хотя я понимаю, как это 
нелегко» [Из писем]. Из писем видно, что Рыленков регулярно присылал 
Македонову свои стихи, делился литературными впечатлениями. Македонов, 
радуясь творческим успехам товарища, огорчался нежеланием критиков по 
достоинству оценить поэтический дар Рыленкова. Итогом размышлений стала 
рецензия «Черты новаторства», напечатанная в 1957 в «Литературной газете» 
[Македонов] благодаря Исаковскому. Статья стала первой литературной 
публикацией Македонова после 20-летнего перерыва. А в 1960-м году  
в смоленском областном издательстве уже при поддержке Рыленкова вышла 
первая книга Македонова «Очерки советской поэзии», открывающаяся 
знаменитой статьей о «смоленской» поэтической школе. Ее появление на свет 
ускорило возвращение Македонова в Союз писателей.  

После смерти поэта Македонов в 1975 году решился на публикацию 
отрывков из писем Рыленкова к нему в «Ученых записках» Смоленского 
государственного педагогического института. Подготовленный материал он 
отправил в редколлегию сборника, точнее Александру Александровичу 
Палшкову – старшему преподавателю кафедры литературы, директору 
Литературного музея института. По ряду причин публикация писем в те годы 
                                                           
1 В июне 1934 года Всесоюзный оргкомитет по приему в ССП СССР на заседании выездной 
комиссии одновременно избрал их членами Союза писателей. Только пятеро писателей 
Западной области (А. Твардовский, Н. Рыленков, А. Македонов, М. Завьялов,  
К. Долгоненков) удостоились такой чести и смогли принять участие в Первом съезде ССП – 
«съезде обманутых надежд». 
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не могла состояться, поэтому они остались в музейном архиве. Сегодня с ними 
можно ознакомиться на сайте «Смоленская земля в памятниках литературы» 
[Из писем].   

Письма Рыленкова касаются прежде всего современной литературной 
ситуации, состояния поэзии, литературной критики, иногда речь заходит о 
проблемах общественной жизни страны, в частности, поэт дает 
принципиальную оценку культу личности Сталина, с горечью признаваясь в 
том, что в прошлом разделял его. 

Сквозной темой в письмах Рыленкова к Македонову оказывается 
рефлексии поэта над своим творчеством, на чем следует остановиться 
подробнее. Рыленков откровенно делится с товарищем своими раздумьями, 
переживаниями, вызванными переоценкой прежних общественных и 
литературных взглядов. Он с готовностью признает несовершенство своих 
отдельных произведений, и главную причину видит в том, что не всегда был 
верен своей Музе: «О своем пути я думаю очень много. Многими стихами 
своими я страшно недоволен, многие просто отбрасываю». «<…> у меня было 
все: и ошибки, и неудачи, и срывы. Происходило это, главным образом, тогда, 
когда я брался не за свои темы. Я не отношусь к тем художникам, которые 
превращают в золото поэзии все, к чему прикоснутся. У меня нет такого дара,  
я это хорошо знаю. Поэтому я должен ограничивать себя близкими, 
органичными для меня темами. Только из них я могу высекать искры»  
[Из писем]. В советское время оставаться общепризнанным поэтом и при этом 
сохранять свою творческую самобытность было непросто. Рыленков был 
вынужден, по собственному признанию, «писать и какие-то обязательные 
вещи, от которых нельзя никуда уйти. Я стараюсь это делать как можно 
благопристойнее» [Из писем]. Однако жизненный опыт научил его не 
отклоняться от выбранного направления.  

О том, что Рыленков был мастером, а не «ремесленником», говорит и тот 
факт, что порой он испытывал творческие кризисы. С годами поэт научился в 
такие моменты не впадать в отчаяние: «Трудность писания меня, конечно, не 
пугает. Для меня это уже не первый снег на голову. Были времена и потруднее, 
такие, когда казалось: все, больше никогда не получится. Теперь-то я уже знаю, 
что к чему, и, насколько это возможно, отношусь к таким периодам 
сознательно. Правда, хочется поскорее выбраться, ухватиться за то новое, что 
бродит где-то впотьмах, и вывести на свет» [Из писем].  

Как и любому настоящему поэту, Рыленкову не раз приходилось 
сталкиваться с недоброжелательными отзывами литературных критиков, 
непониманием коллег по цеху, несправедливыми упреками. Он старался трезво 
их воспринимать и не переживать по каждому поводу. Зачастую причину 
необъективной оценки его стихов Рыленков связывал с непрофессионализмом 
советской критики, которая, по его мнению, «утратила эстетическое чутье 
<…>. Она потеряла чувство ответственности перед народом за судьбы 
литературы. Ее на протяжении многих лет, как ржавчина, разъедала 
конъюнктурщина в самом дурном смысле этого слова. Писатели перестали ее 
уважать, а читатели попросту не обращают на нее внимания» [Из писем].  
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Из писем видно, что Рыленков гораздо больше дорожил непредвзятым 
мнением простых людей из народа. Когда в Смоленске отмечали его 50-летний 
юбилей, он был очень тронут теплотой и сердечностью своих читателей.  
Их интерес, любовь к его произведениям стали поводом не для гордыни,  
а наоборот, для раздумий об ответственности Художника за свое творчество. 
Более того, они обострили в нем чувство недовольства собой, своими текстами: 
«наш читатель нам очень многое прощает, если чувствует правду сердца. 
Злоупотреблять доверием такого читателя – кощунство. А мы иногда забываем 
об этом. Я сам написал и напечатал немало чепухи, за которую сейчас мне 
просто стыдно, стыдно до слез. Но зато – как радостно, что простые читатели 
понимают так называемую пейзажную лирику гораздо лучше многих 
критиков» [Из писем].  

Македонов высоко ценил талант Рыленкова, хотя в приватной переписке 
иногда позволял себе сделать ему замечания. Он побуждал поэта быть более 
смелым в экспериментах с поэтической формой. «Твой совет <...> я помню 
всегда, – признается поэт. – Гладкопись мне самому претит. А традиционность 
некоторых моих стихов – это рецидив юношеской болезни, которая нет-нет да и 
даст себя знать» [Из писем].  

Рыленков всецело доверял мнению Македонова. «Я глубоко тронут твоим 
добрым отношением к моим стихам. С твоими замечаниями я совершенно 
согласен»; «Твоя статья <речь идет о статье “Черты новаторства” (1957)> 
первая ставит некоторые существенные вопросы, связанные с характером моей 
поэзии. И я с тобой во всем согласен» [Из писем]. «Я думаю, что мне не нужно 
лишний раз повторять тебе, как мне важны твои дружеские замечания о моих 
стихах. Важны потому, что я им верю. По ним я проверяю себя» [Из писем]. 

Чувствуя поддержку, Рыленков обсуждал с Македоновым особенности 
своего дарования, делился секретами поэтического мастерства. Так, он 
признавался, что любит варьировать основные мотивы, «пока не исчерпываю 
их до конца. Без этого, мне кажется, невозможна серьезная творческая работа» 
[Из писем]. Рыленков часто возвращался к редактированию своих текстов, 
выбирая наиболее оптимальный вариант, при этом «не стоял на месте», 
продолжал искать новые возможности для более точного выражения 
переживаний лирического субъекта, изображения лирической ситуации: 
«поисков я до сих пор не прекращаю. И не прекращу, пока буду держать перо в 
руках. Но только в известных направлениях, свойственных мне. Вот так-то, 
дорогой друг» [Из писем]. Одним из результатов творческих экспериментов с 
художественной формой стал верлибр «Думая о матери», который очень 
понравился Македонову. Поэт не собирался отказываться от классической 
формы стиха, вольный стих он воспринимал скорее как «хорошее средство 
против инерции. Он требует предельной наполненности и полной 
достоверности» [Из писем].  

В чем же Рыленков видел «свое направление»? Нередко исследователи 
готовы признать сильной стороной его поэзии лишь пейзажную лирику. Сам 
поэт был другого мнения: «Я никогда не считал себя только пейзажистом, но я 
глубоко убежден в том, что человек, будь он хоть семи пядей во лбу, никогда 
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не узнает душу народа, если он не любит родную природу. Сейчас я утвердился 
в этом еще больше» [Из писем]. Поэт стремился понять и выразить душу 
русского народа. Пейзажная или песенная лирика были только формой для ее 
воплощения. Себя к поэтам-песенникам Рыленков не относил: «Ты прав вот в 
чем, – писал он Македонову, – песенная струя не главная, не определяющая у 
меня, хотя и органическая, она присутствовала в моих стихах с самого начала, 
иногда подспудно, иногда пробиваясь на поверхность» [Из писем].  

Зрелая поэзия Рыленкова – это скорее «лирика раздумья», ставшая 
следствием осмысления, во-первых, полувекового жизненного опыта,  
во-вторых, радикальных исторических перемен. «Люди хотят обдумать все, что 
пережито, перечувствовано. Сейчас это просто необходимо, а я бы даже  
сказал – неизбежно» [Из писем].  

Возможно, поэтому в творчестве Рыленкова с годами заметную роль 
начала играть проза. Говоря об автобиографической повести «Сказка моего 
детства», написанной «по велению сердца», во исполнение нравственного 
долга, поэт радуется, что Македонов верно определил ее тон – тон 
углубленного раздумья, и признался: «Лучшие мои вещи в сборнике “Коренной 
человек” <Смоленск, 1958> написаны в том же ключе. По всей вероятности, это 
наиболее органичный для меня тон. Да и вообще, обращение к лирической 
прозе, даже к лирическому очерку – очень характерно для нашего времени. 
Думается мне, что это не случайно» [Из писем].  

Благодаря письмам Рыленкова сегодня можно больше узнать о том, как 
развивалось творчество поэта, как требовательно он относился к самому себе и 
к своему дару. 

Таким образом, архив Литературного музея СмолГУ хранит уникальные 
материалы, которые ждут своих исследователей.   
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Nikolai Ivanovich Rylenkov, an outstanding Russian poet of the twentieth century, for many 

years played a key role in the development of the literary situation of his native Smolensk region. 

The article provides a brief overview of documents stored in the archives of the Literary Museum of 

Smolensk State University. 

Materials related to the creative fate of the poet are dispersed among different funds. The 

23rd fund is entirely dedicated to Nikolai Rylenkov. The archive contains the poet's books, 

manuscripts of works, their rough sketches, as well as personal photographs, letters, and things. 

You can learn about Rylenkov’s work as organizational secretary of the Smolensk Writers’ 

Branch from the “Materials on the organizational and creative work of the Smolensk Branch of the 

RSFSR Writers’ Union. 09/23/1949–06/29/1960”, which formed an impressive volume. 

About Rylenkov as a person, a friend, we can learn more about his letters to friends, in 

particular, to Adrian Vladimirovich Makedonov, with whom he entered literature in the late 1920s. 

The article analyzes the themes of these letters. They say a lot about Rylenkov’s attitude to modern 

literature, as well as to his own work. 

Over time, the poet found his direction in lyricism and decided not to deviate from it, despite 

the dissatisfaction of some Soviet critics. The readers’ love for Rylenkov’s works more than 

compensated for the mental pain that he experienced when reading the sometimes unkind reviews 

from literary critics. 
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В статье демонстрируются параллели между «Войной и миром» и циклом романов 

Айзека Азимова об Основании. Само внимание американского классика к роману-эпопее 

могло быть вызвано тем, что у Толстого много места посвящено битве за Смоленск  

в 1812 году, а Азимов связывал родную для себя смоленскую землю именно с нашествием 

Наполеона. Азимову в частности и фантастике вообще в специальной литературе в 

указанном аспекте посвящено не так много места в силу иерархичности мышления 

литературоведов, хотя в публицистике и нелитературоведческих публикациях об Азимове 


