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Смоленск, Россия 

УДК 821-161.1 

НЕОПУБЛИКОВАННЫЙ РОМАН Н.А. ЭНГЕЛЬГАРДТА  

«СВОБОДЕН ОТ ПОСТОЯ» 

Ключевые слова: исторический роман, Серебряный век, 

Н.А. Энгельгардт, эпоха Павла Первого, приход к власти Александра 

Первого, композиция. 

В статье анализируются художественные особенности не-

опубликованного романа Н.А. Энгельгардта «Свободен от постоя», 

рукопись которого хранится в РГАЛИ. В произведении автор художе-

ственно осмысливает первые дни правления Александра Первого, по-

литическую ситуацию в России этого времени. Роман «Свободен от 

постоя», являясь продолжением самого известного исторического 

романа Н.А. Энгельгардта – «Окровавленного трона», попадая в поле 

зрения читателя и исследователя, объясняет ряд композиционных и 

художественных особенностей своего предшественника. Особое вни-

мание в статье уделяется композиционным и стилистическим осо-

бенностям и плану идеологии произведения. Роман рассматривается 

как в контексте эволюции жанра, так и с точки зрения литератур-

ных исканий начала XX века.  

Многогранное и обширное творческое наследие одного из 

представителей Серебряного века писателя, поэта, философа, журна-

листа и общественного деятеля Н.А. Энгельгардта в последние десяти-

летия выходит из забвения. Наибольшую известность из созданного 

Н.А. Энгельгардтом получила его историческая проза, которая и в 

наши дни переиздается наиболее активно. Но и она опубликована да-

леко не полностью – лишь четвертая ее часть увидела свет, да и та в 

основном в дореволюционной периодике.  

Самый известный исторический роман Н.А. Энгельгардта – 

«Окровавленный трон». Он был впервые опубликован в 1907 году в 

журнале «Исторический вестник» (№ 1–12) и, начиная с 1994 года, 

переиздавался более 10 раз. Существует и аудиоверсия этого произве-
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дения. Действие в нем разворачивается в эпоху Павла Первого. Импе-

ратор показан как противоречивая личность, окруженная сонмом ин-

триганов и врагов. Множество связанных с различными персонажами 

повествовательных линий-нитей (целая портретная галерея эпохи) 

сплетаются в замысловатый, окутывающий гибнущего императора 

клубок и создают весьма своеобразную композицию произведения.  

Следует отметить, что главным действующим лицом классиче-

ского исторического романа, строящегося по разработанной основопо-

ложником жанра Вальтером Скоттом схеме, являлся вымышленный пер-

сонаж, который действовал в реальных исторических условиях, и судьба 

которого оказывалась связанной с судьбой подлинных деятелей истории 

(«Капитанская дочка» А.С. Пушкина). Другой композиционный вариант, 

появившийся позже, связан с отведением ключевой позиции в произведе-

нии подлинной исторической личности («Спартак» Р. Джованьоли). 

В духе литературных исканий рубежа XIX-XX вв. Н.А. Энгель-

гардт использует нетрадиционное сразу в нескольких аспектах компози-

ционное построение. Во-первых, исторически «второстепенных» персо-

нажей «Окровавленного трона» он тоже не выдумывает: во-вторых, в ро-

мане таковых два (!) – Александр Рибопьер (придворный, крестник буду-

щего императора Александра I) и принц Евгений Вюртембергский (пле-

мянник Марии Федоровны). Помещаемые в соответствии с «вальтерскот-

товской» традицией в центр повествования, они последовательно сменя-

ют друг друга. Связанная с Рибопьером коллизия обрывается с попадани-

ем героя в тюрьму и выглядит незавершенной, а на смену ей приходит 

повествование о превратностях судьбы неожиданно попавшего в любим-

чики Павла принца Евгения. Эта линия также пресекается, не удовлетво-

рив в полной мере читательского интереса. Прерывая побочные линии, 

вынося за рамки романного пространства сторонников Павла и сохраняя 

им жизнь, автор тем самым концентрирует трагическое начало исключи-

тельно вокруг фигуры императора. Энгельгардт полемически по отноше-

нию к поверхностной, но, к сожалению, общепринятой трактовке изобра-

жает гибель императора не как освобождение страны от деспота, а как 

трагедию вступившего в неравную схватку с внешними и внутренними 

врагами российской государственности рыцаря-одиночки. Сюжетно-

содержательная аморфность произведения компенсируется его идейно-

эмоциональной целостностью. 

У «Окровавленного трона» есть никогда не публиковавшееся 

продолжение, рукопись которого хранится в РГАЛИ. Это роман «Сво-

боден от постоя». Его главный герой Александр Рибопьер, как уже 

отмечалось, в финале «Окровавленного трона» оказывается в тюрьме и 

сюжетная линия, с ним связанная, обрывается. Роман «Свободен от 
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постоя» продолжает эту повествовательную нить, удовлетворяя любо-

пытство заинтригованного читателя и устраняя «незавершенность».  

В этом романе Н.А. Энгельгардт художественно осмысливает 

очень короткий эпизод отечественной истории – первые дни царство-

вания Александра Первого. Переходная историческая ситуация, кста-

ти, делает произведение актуальным и в наши дни.  

Максимально сжимая время, рассказчик как бы топчется на 

месте. Перед читателем предстают различные пласты русского обще-

ства. Излишне самоуверенные Аракчеев и Пален, чьими интригами и 

были предопределены гибель Павла Первого и приход к власти его 

сына Александра; еще не протрезвевшие исполнители-«освободители» 

(привносящие иронию кавычки самого Н.А. Энгельгардта); масоны, 

мечтающие об идеальном государственном устройстве и не согласные 

друг с другом в том, каковым оно должно быть; близкие погибшего 

императора, живущие прошлым и не желающие уверовать в необрати-

мость произошедшего – весь этот дивертисмент предстает перед чита-

телем, объединенный образом Александра Рибопьера.  

Освобожденный из тюрьмы юноша сразу же окунается в водо-

ворот происходящих событий. Обобщенный и символический харак-

тер постепенно приобретает и само освобождение из тюрьмы. Велико-

душный жест императора по отношению к узнику при реализации 

сталкивается с целым рядом препон; столь же далеки от реальности 

«красивые слова» и чаяния на новую более справедливую жизнь, охва-

тившие многие слои населения в связи с приходом к власти Алек-

сандра. В этом идейная направленность романа.  

Если обратиться к области формы, то следует отметить, что ро-

ман «Свободен от постоя», на первый взгляд, отличается от «предше-

ственника». В нем всего один эпиграф (в «Окровавленном троне» их 13), 

нет предисловия, его главам предпосылаются аннотации-заголовки (глава 

вторая, в которой говорится о влюбленном узнике и неизвестной прин-

цессе [Энгельгардт, «Свободен от постоя», 16]), он не разбивается на ча-

сти. На этом «новшества», пожалуй, заканчиваются. 

Н. Энгельгардт остается верен себе в повествовательной манере. 

В «продолжении» мы не раз встретим по-гоголевски громоздкую фразу, 

похожую на ветвящееся дерево («Питомец славного, гремящего царство-

вания Екатерины, выросший в Зимнем, ребенком игравший у ног монар-

хини в ея рабочем кабинете, чужеземец по отцу, хотя мать его была дочь 

героя Бибикова, воспитанный классическими идеалами кровавого патрио-

тизма и свободы, на насилии основанной, впитавший чувства и красоты 

Вольтеровых трагедий, Плутарховых жизнеописаний, Тассова “Освобож-

денного Иерусалима” с его полуденными рыцарями, Саша Рибопьер вне-

запно в этой сводчатой келье каменной твердыни на Невском острове, 
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воздвигнутой железным Преобразователем Российского государства, из 

уст угасавшего в непонятной безбольной, но явно смертной болезни, кре-

постного раба, услышал таинственное учение и познал Русь, ту святую, 

многоскорбную, многотерпеливую тысячелетнюю Русь, которая еще на 

заре своего исторического бытия возлюбила в рабском виде к ней при-

шедшего Христа и отдалась под иго Его, и с той поры вся жизнь ея – Гол-

гофа» [Там же, 29]). Следует отметить, что такие «барочные» развернутые 

конструкции очень дозировано вводятся в текст, не загромождая его и не 

утомляя читателя. Они, с одной стороны, притормаживают повествова-

ние, приглашая читателя к размышлению над историко-философским 

авторским посылом, с другой, – за счет детализации делают этот посыл 

разносторонне подкрепленным и убедительным. 

Рассказчик нередко прибегает к использованию крупного маз-

ка, гиперболизации при изображении персонажа, его внутреннего со-

стояния. «Кто бы мог заглянуть в эту минуту в лицо спрятавшегося в 

темном углу Аракчеева, тот увидел бы на нем отражение страшной 

борьбы чувств, бушевавших в груди его. Тысячи соображений мгно-

венно возникали в уме гатчинца. Противоположные чувства и влече-

ния сталкивались, и это выражалось ужасными кривляниями личных 

мускулов и всех членов обезьяноподобной его фигуры» [Там же, 13]. 

Карикатурный портрет Аракчеева чересчур явно для начала XX века 

указывает на отношение к нему рассказчика. 

Возможно, это тоже стилизация под изображаемую эпоху, 

проникнутую принципами далекого от психологической нюансировки 

классицизма. Близость рассказчика к событиям задается уже подзаго-

ловком (быль недавних лет), и в дальнейшем Н.А. Энгельгардт не-

сколько раз дает понять читателю, что повествование основано на за-

писях современника-очевидца, который оказался посвящен во многие 

дворцовые тайны, но в тоже время не всесведущ; он порой сам не зна-

ет точно, что происходило и не скрывает этого. 

«Но тут в имеющихся записях современника приводятся три 

различные и одинаково малопонятные версии последовавшего. По 

одной, из кареты вышли двое – генерал Аракчеев и тот самый чинов-

ник, с которым он беседовал на “въезжей”. По другой – вышел только 

один этот чиновник. А по третьей – из кареты никто не вышел, и когда 

изумленный дворецкий заглянул в нее, то она оказалась совершенно 

пуста…» [Там же, 14]. 

Остающаяся неопределенность в трактовке прошлого – это ха-

рактерная черта исторической прозы Н.А. Энгельгардта. В посвященном 

Потёмкину романе «Екатерининский колосс» автор уже в предисловии 

уходит от конкретики «Потёмкин пал от соединения четырех причин – от 

старческого расслабления Екатерины, от пятидесятимиллионного дефи-
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цита, от Платона Зубова и от недовольства Англии и боязни ее диплома-

тов, что рано или поздно Потёмкин завладеет Константинополем и про-

ливами» [Энгельгардт, 2012, 22]. Неопределенность не снимается ни в 

продолжение повествования, ни по завершении его: все четыре упомяну-

тые причины падения фаворита художественно воплощаются в романе, 

приобретая в его структуре свою в большей или меньшей степени само-

стоятельно развивающуюся линию. 

Говоря о близкой к изображаемой эпохе позиции повествова-

теля, следует добавить, что пусть небольшая, но дистанция между ним 

и событиями есть. Он вспоминает о том, что происходило не так дав-

но. «Зашли они в трактир на тычке или, как тогда называли, “герберг”» 

[Энгельгардт, «Свободен от постоя», 15]. Рассказчик спустя несколько 

десятилетий после восшествия на престол Александра Первого полу-

чил в руки записи, которые создавались по горячему следу.  

«…На этом прерываются наши матерьялы, а с ними и при-

ключения камергера графа Рибопьера, в последней части, очевидно, 

перемешанные уже с “галлюцинациями” начинающейся болезни. 

Дальше только послужной его список подшит, из которого видно, что 

после тяжелой болезни был он отпущен в шестимесячный отпуск, для 

пользования заграничными теплыми видами по предписанию лейб-

медика тайного советника фон Бека» [Там же, 205]. 

В завершение добавим, что прерванный на «полуслове» роман 

«Свободен от постоя» тоже имеет хранящееся в РГАЛИ продолжение – 

это роман «Коронованный сфинкс». Хотелось бы, чтобы читатель полу-

чил возможность познакомиться со всей трилогией Н.А. Энгельгардта, 

описывающей созвучные нашей переходной эпохе события. Тем более, 

что историческая проза Н.А. Энгельгардта, будучи продуктом тщательно-

го изучения различных свидетельств эпохи (исторических документов и 

мемуарной литературы), является своеобразной и узнаваемой разновид-

ностью и в наши дни активно развивающегося жанра. 
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ПИСАТЕЛЬ, ОТКРЫТЫЙ «НОВЫМ МИРОМ» 

А. ТВАРДОВСКОГО: БОРИС ЗОЛОТАРЕВ 

Ключевые слова: Б. Золотарев, А. Твардовский, «Новый мир», 

«городская проза», рассказ «Невеста», фильм «Дневной поезд».  

Статья посвящена одной из страниц истории легендарного 

журнала 1960-х годов – «Нового мира» Александра Твардовского. 

В № 11 издания за 1966 год был опубликован рассказ «Невеста» Бориса 

Золотарева (1938–2016). Опираясь на свидетельства детей писателя – 

Виктора и Анны Золотаревых, дочери А. Твардовского – Валентины 

Твардовской (в научный оборот материалы вводятся впервые), автор 

статьи воспроизводит предысторию публикации рассказа. Подчерки-

вается значимость роли главного редактора «Нового мира» в творче-


