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ЖИЗНЬ КАФЕДРЫ 

Я.Ю. Двоенко 

Смоленский государственный университет 
Смоленск, Россия 

«STATUS MARGINALIS»: МАТЕРИАЛЫ К ВЫСТАВКЕ 

Ключевые слова: литература андеграунда, литературные 
самоорганизации, выставка, Литературный музей, самиздат. 

С 25 мая по 22 июня 2021 года в Литературном музее Смо-
ленского государственного университета прошла выставка «Status 
marginalis», посвященная литературно-художественным организаци-
ям Смоленска. В подготовке выставки приняли участие студенты 
четвертого курса филологического факультета. Данные материалы 
представляют собой выставочные тексты, собранные для буклета и 
отражающие концепцию мероприятия. 

«– Что? 
– это латынь. Значит – положение на краю бездны 

– на краю бездны? Вы можете объяснить, какую бездну он имел в виду?» 
А. Баркалов «Status marginalis», «Ватерлоо № 2» 

В мае этого года в Литературном музее СмолГУ открылась 
выставка «Status marginalis», рассказывающая об истории пяти литера-
турных объединений Смоленска, существовавших в разное время: ар-
тели художников слова «Арена», объединении современного искус-
ства «КЭПНОС», «Группе неизвестных художников», журнале «Сло-
ва» и альманахе «Ватерлоо». Данные явления были объединены в об-
щую экспозицию по нескольким принципам: все они являлись самоор-
ганизованными коллективными инициативами, действующими в каче-
стве альтернативы основному литературному процессу, из-за чего 
крайне редко присутствуют в поле внимания краеведов и филологов. 
Выбор темы выставки был продиктован и случаем и необходимостью. 
Материалы поступали в Фонды Литературного музея во время первых 
лекций курса «Литература андеграунда», а поскольку большинство 
архивов хронологически и концептуально органично укладывалось в 
рамки дисциплины, было принято решение вовлечь студентов в про-
цесс реконструкции истории объединений и в качестве зачетного зада-
ния предложить им составить собственное выставочное высказывание. 

Первым этапом подготовки к выставке стало групповое исследо-
вание темы и обзор современной мемуарной (Е. Бунимович, М. Айзен-
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берг), научной литературы (С.А. Савицкий, А.В. Юрчак, Б.Е. Гройс, 
К.М. Корчагин), пересматривающей само понятие «андеграунд» и не ос-
новывающейся на привычной дихотомии «официальный – неофициаль-
ный» позднесоветской культуры. Вслед за расширением проблематики 
андеграундных сообществ вторым подготовительным этапом стал отбор 
экспозиционного материала, непосредственная работа с частными архи-
вами. Здесь возникла идея не погружать зрителя в историческое время, 
что предполагало бы условную иллюзорность декорации, а рассказать о 
групповых творческих стратегиях андеграундных объединений. Учебная 
группа разделилась на пять рабочих микрогрупп, каждая из которых 
стремилась как можно подробнее изучить свой материал, критически пе-
реосмысляя маргинальность как некую творческую сознательную уста-
новку. На этом этапе подготовки студенты работали с оригинальным яв-
лениями эпохи такими, как самиздат, магнитиздат, тамиздат, и источни-
ками (рукописями, произведения, публикации в СМИ). Третьим этапом 
работы стал поиск средств репрезентации материала. Каждая микрогруп-
па, исследующая уникальность частного архива и в то же время ограни-
чиваясь его составом, стремилась наиболее полно ввести в зрительский 
лексикон свое явление. Совместными усилиями были определены спосо-
бы демонстрации материалов, составлен этикетаж с указанием на источ-
ник, подготовлен выставочный словарь, помогающий сориентироваться в 
явлениях по ходу осмотра экспозиции, написаны и отредактированы тек-
сты экскурсий по каждому блоку, а также записаны и сведены аудиогиды. 

Кураторский текст к выстваке 
Выставка-эссе, в композиции которой свободно сочетаются меж-

ду собой литературные маргиналии – явления, находящиеся «на полях» 
основного процесса. Экспозиция исследует неоднозначный для истории 
литературы вопрос литературного статуса. В поисках ответа зритель ока-
зывается на территории молодой пролетарской поэзии, проходит через 
основные вехи андеграундной литературы города к маргиналиям внутри 
университетской поэзии и настоящим некоммерческим изданиям. В вы-
ставочном коллаже под общей метафорой «стоящий на краю» сама собой 
возникла тема художественной крайности – смещения практик письма в 
соседнюю область искусства – изображение. Графика (вручную оформ-
ленные альманахи, самиздатовские книги, визуальная поэзия, рисунки), 
как и самоизобретенные способы производства литературной продукции, 
вот тонкая черно-белая нить, объединяющая эти разные литературные 
явления. Кажется, литература здесь ведет себя более непосредственно и 
раскрепощено и в обход студий, издательств, институтов критики и ака-
демического литературоведения попадает прямо в руки к своему немно-
гочисленному, но зато верному читателю. Так формируется эксперимен-
тальный опыт, преодолевающий инертность большого процесса. В по-
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добном статусе эксперимента оказалась данная вы- ставка, которая благо-
даря общей метафоре легла в основу курса «Литература андеграунда». 
Искренний интерес студентов четвертого курса к выставочным материа-
лам способствовал особенному доверию между владельцами частных 
архивов и начинающими филологами. Многие экспозиционные, монтаж-
ные и концептуальные решения были обнаружены в коллективном поис-
ке. Этикетаж, оформление, как и аудиогиды, для каждого раздела собира-
лись творческими группами на протяжении нескольких недель, которым 
предшествовали недели исследования источников. Название выставки 
вдохновлено рассказом А. Баркалова, записанным (или изображенным?) 
во втором альманахе «Ватерлоо». В этом рассказе хирург и психиатр в 
непринужденной светской манере обсуждают картину И.Босха «Сад зем-
ных наслаждений». Хирург дает определение «обостренному апокалип-
сическому видению» художника – «status marginalis». 

Тексты выставочного издания (лифлета) 

АРЕНА (1921–1925) 
Артель художников слова «Арена» стала ярким явлением в смо-

ленской литературе 1920 годов. Начало литературной жизни в городе свя-
зано с открытием Литературной студии Смоленского Пролеткульта 2 
февраля 1919 года. Руководителем был Борис Верхоустинский, его место 
вскоре занял молодой поэт Сергей Страдный (Смирнов), позже ненадолго 
примкнувший к «Арене». Студия исповедовала идеи пролетарской рево-
люции, а ее эстетическая позиция красноречиво выражена в названии 
сборника Василия Горнева (Евсея Эркина) – «Стихи рабочего стремле-
ния» 1920 года. Тогда же впервые возник вопрос о том, насколько задачи 
творческого «я» должны соотноситься с коллективным «мы», которое 
пролетарский поэт должен прославлять. Апогеем стала дискуссия, орга-
низованная 8 января 1921 года, в стенах современного Смоленского госу-
дарственного университета. В ней принимали участие такие представите-
ли смоленского Пролеткульта, как Сергей Страдный, Максим Гришин, 
Евсей Эркин, а также была подписана декларация, утверждавшая право 
поэтов на возможность самостоятельно выбирать художественный ин-
струментарий для выражения идей нового времени и прославления кол-
лективного труда. Дискуссия о роли поэта, возникшая во времена военно-
го коммунизма, не исчезла и в 1921 году, когда студия Пролеткульта рас-
палась, а некоторые из ее участников вошли в новое объединение – артель 
художников слова «Арена», основным организатором которой выступил 
Николай Лухманов. Поэту претила эстетическая замкнутость Пролеткуль-
та, а клуб «Арены» должен был предоставить возможность для высказы-
вания художникам нового революционного времени. Также участниками 
артели стали Борис Бурштын, поэт и художник Александр Китаев и Ни-
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колай Зарудин. Клуб поэтов, который располагался в доме Штраниха на 
нынешней улице Козлова, стал лабораторией напряженных литературных 
поисков. 23 июля 1921 года состоялся памятный вечер, положивший 
начало творческой жизни «Арены». За сценой два мальчика-барабанщика, 
они ждут своего часа, когда по команде Николая Лухманова выйдут на 
площадку, чтобы оглушить публику. Двадцатилетний Сергей Страдный 
читает свои стихи распевом, который однажды подслушал в имажинист-
ском кафе «Стойло Пегаса» в Москве. Николай Корст читает свой доклад 
«Беатриче мира». А сам клуб украшен «бомбическими» портретами-
характеристиками выступавших поэтов, написанных Александром Китае-
вым со скоростью разорвавшейся бомбы. По воспоминаниям Бурштына, 
вечер закончился словами поэта Николая Навесского: «Нет уж, эту розу я 
снесу маме», – цветок он получил как лучший поэт вечера. И этого было 
достаточно, чтобы газета «Рабочий путь» обрушилась на артель с крити-
кой и обвинениями в буржуазности. Молодые пролетарские поэты оказа-
лись в двояком положении: с одной стороны, искусство эпохи русского 
модернизма было объявлено неактуальным, но отсутствие опоры в пред-
шествующей традиции мешало сделать решительный шаг в будущее. Не-
сколько лет этого эстетического безвременья стали си- нонимом творче-
ской свободы. Вопрос о соотношении идеологии и эстетики в литературе 
проиллюстрирован декларацией «Арены», опубликованной в «Рабочем 
пути» в 1923 году: «Мы признаем и Гомера и Маринетти, Фидия и Роде-
на, и коллективистскую “Дубинушку” и Скрябина-индивидуалиста. Но в 
них мы ищем не чистую красоту, а художественное воплощение обще-
ственных мотивов в личном преломлении, используя весь опыт предше-
ствующей культуры для создания искусства трудящихся». Во многом 
позиция, озвученная в декларации «Арены», продолжает полемику о ран-
ней пролетарской литературе. Противопоставление независимости поэта 
динамике идеологии позднее обернется для многих авторов «идеологиче-
скими ошибками», которые будут объявлены непростительными. Тем не 
менее вечера «Арены» стали важной вехой для многих известных литера-
торов: на одном из таких вечеров познакомились Михаил Исаковский и 
критик Адриан Македонов, школьником в клуб поэтов приходил Алек-
сандр Гитович. В издательстве «Арены» дебютировал Николай Зарудин 
со сборником «Снег вишенный» (1923), Николай Лухманов опубликовал 
яркую сатиру на литературную жизнь Москвы эпохи НЭПа «Мозоли 
Москвы» (1921), вышел альманах «Весенний семестр» (1923). Но логика 
идеологии все больше превращала литературный процесс в хронику утра-
ты независимости. Уже к 1925 году «Арена» из самопровозглашенной 
артели становится частью организации пролетарских писателей «Кузни-
ца». На своем общем собрании члены «Арены» единодушно приняли ре-
шение войти в состав этой организации. 
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КЭПНОС (1988–1997) 
Клуб авангардистов «КЭПНОС» основан в ноябре 1988 года. 

По одной из версий, название объединения расшифровывается как 
Клуб Экспериментальной Поэзии и Нового искусства, но многие чле-
ны клуба отрицают конкретную расшифровку аббревиатуры. В разное 
время в объединение входили художник и основатель смоленской 
школы неидеоматической импровизации Владислав Макаров, поэты 
Александр Голубев и Эдуард Кулёмин, Сергей Бегинин, Андрей Му-
конин и Лидия Балашова, прозаик Олег Разумовский, художники Все-
волод Лисинов, Юрий Мельников, Олег Тищенков, музыкант Валерий 
Павлов, режиссер и музыкант Андрей Бавченков, участник группы 
«ЗГА» Вадим Петренко. Инициатором объединения стал Александр 
Голубев, положивший начало многим локальным инициативам. Назы-
вая себя «фондартистом», он, по сути, выступил в роли первого кура-
тора современного искусства в городе, организовывал выставки и фе-
стивали, договаривался с площадками, способствовал установлению 
связей смоленских художников с российским и между- народным арт-
сообществом, возглавлял смоленский филиал Всесоюзного гуманитар-
ного фонда им. А.С. Пушкина, финансировавшего искусство. Голубев 
стремился объединить арт-сообщество города, поддержать его авто-
номное существование. Со времени основания «КЭПНОС» позицио-
нировал себя как часть неофициальной культуры или «смоленского 
андеграунда». Ориентация на новаторство стимулировала разработку 
теоретической базы внутри объединения. Для основного состава 
участников «КЭПНОС» актуальна идея неограниченного арсенала 
творческих практик для развития авторских и групповых стратегий 
творчества, работа не только в поле художественного, но и политиче-
ского. Экспериментируя с техникой, образами и медиа, «КЭПНОС» 
ищет и находит связь между пространствами искусства и повседнев-
ной жизни, вовлекая аудиторию в создание произведений искусства. 
В своих интервью члены «КЭПНОС» часто обращаются к двадцатым 
годам ХХ века и вспоминают творчество поэтов-футуристов, а также 
существовавшие в Смоленске объединение прогрессивного искусства 
«Бедлам» и поэтическое объединение «Арена». С момента первой 
творческой акции 6 декабря 1988 по 1998 год «КЭПНОС» организовал 
более 30 коллективных выступлений, выставок и два фестиваля совре-
менного искусства «Арт-бдения 1» (1991) и «Арт-бдения 2» (1992). 

ГРУППА НЕИЗВЕСТНЫХ ХУДОЖНИКОВ (1996–...) 
«Группа Неизвестных Художников» (ГруНеХу) – анонимное 

художественное объединение, возникшее в Смоленске в середине де-
вяностых годов по инициативе поэта, художника Эдуарда Кулёмина, 
активно развивавшего как телесную, так и писательскую форму акци-
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онизма. К моменту основания объединения Кулемин состоял в других 
арт-группах, активно занимался неофициальным искусством и работал 
корреспондентом в газете «Смоленские губернские ведомости», выхо-
дившей тиражом 14500 экземпляров. Именно на страницах газеты 
осуществлялась основная программа группы: радикальный литератур-
ный авангард и симулятивное искусство. Э. Кулемин совместно с по-
этом и журналистом С. Синяковым инициируют в ведомостях раздел 
«Краем глаза, краем уха», представляющий собой площадку для так 
называемых информакций (термин Кулемина). В новостную ленту 
одиннадцатой полосы, посвященной культурным событиям города, 
художники включают рубрики, призванные утвердить тождество ис-
кусства и жизни. Под говорящими псевдонимами Посторонним В., 
О. Невинная и Б. Животный С. Синяковым, Э. Кулеминым, а также 
присоединившимся к группе позже поэтом А. Голубевым публикова-
лись нашумевшие фиктивные интервью «Мой папа фашист», «Утекай! 
В подворотне нас ждёт маньяк», а также авторская колонка «Одна 
(две/три) звездочки» и колонка концептуального искусства и визуаль-
ной поэзии «Отрывок» (с подзаголовком «Вырежи и сохрани»). Из 
манифеста группы: «ГруНеХу – нелегитимное арт-формирование, 
действующее на территории ряда регионов России». 

СЛОВА (2007–2016) 
Литературно-философское некоммерческое малотиражное из-

дание, основанное в Смоленске в 2007 году драматургом Инной Ки-
рилловой и философом, поэтом Глебом Коломиецем. Журнал специа-
лизируется на авангардной и нонконформистской литературе, ориен-
тирован на поддержку и развитие некоммерческого искусства в Рос-
сии. В «Словах» публикуются литературные произведения, работы 
художников-авангардистов, философские и культурологические эссе, 
пере- воды и рецензии авторов из Европы, Америки, Австралии, Азии, 
занимающие радикальную творческую позицию. Журнал выходил с 
периодичностью от двух до четырех раз в год в электронном и бумаж-
ном виде. С 2016 года выпускается один раз год в электронном виде. 
Начиная с третьего номера, в журнале печатаются работы художников, 
а с пятого – философов, публицистов, теоретиков искусства и других. 
В восьмом номере появился раздел рецензий и литературных обзоров. 
Также благодаря кураторам проекта вокруг журнала инициирован ряд 
некоммерческих проектов, таких как самиздат-издательство 
«Mycelium», архивная коллекция аудио – видеозаписей журнала «Сло-
ва», первая выставка асемического письма в России. 
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ВАТЕРЛОО (1994–1997) 
Ватерлоо – литературно-художественный альманах, возникший в 

1994 году по инициативе Эдуарда Кирсанова и Александра Асадчего в 
недрах литературной студии «Персона». В русле университетской студии 
молодым авторам стало на короткое время тесно, захотелось творческого 
эксперимента без цензуры коллег-филологов. Так, по замечанию 
И.В. Романовой, появился Ватерлоо – «маргиналия внутри маргиналии», 
или, как характеризует, Эдуард Кирсанов альманах в своих рабочих за-
метках «для младшего маргинального возраста». Публикаций о Ватерлоо, 
кроме заметки в газете «Рабочий путь» и упоминаний в рабочих тетрадях 
Эдуарда Кирсанова, практически не сохранилось. Из свидетельств участ-
ников и авторов, публиковавшихся в альманахе, на данном этапе невоз-
можно создать чёткого представления о деятельности журнала. Предпо-
ложительно первый номер вышел в виде «стенгазеты», следующий № 2 – 
в форме «спичечного коробка», и только № 3 выходит сверстанным и 
напечатанным на принтере тиражом 50 экземпляров. Материалы альма-
наха делятся на несколько типов: поэзия, проза, эссе и теоретические тек-
сты. В коллективном разделе «Манифестики» на страницах «Ватерлоо» 
№ 2 очевидна ориентация издания на «некий маргинальный сплав» из 
визуального и словесного искусства. 

Словарь выставки: 

АРТБДЕНИЯ 
Первый международный фестиваль современного искусства, 

проходивший в Смоленске в 1991 и в 1992 годах. 

АКЦИЯ 
Форма искусства действия. Перформанс и акция – совсем 

близкие понятия, практически взаимозаменяемые. Но акция, в отличие 
от перформанса, может быть сведена к чистому жесту, к декларации. 

МИТИН ЖУРНАЛ 
Один из главных российских литературно-художественных 

журналов, издававшийся с 1982 по 1993 год в самиздате (машинопис-
но) тиражом около 50 экземпляров. 

ТРОПА ХОШИМИНА 
Тропинка рядом с оврагом по улице Войкова. Место силы 

контркультурных движений города, мифологический топос для писа-
телей и поэтов КЭПНОСА. 

ПЛЕМЯННИКИ МУЗЫ 
Неформальное объединение непрофессиональных молодых 

смоленских литераторов 1992–1993 годов. В составе объединения не-
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продолжительное время участвовали Эдуард Кирсанов, Валерия Кир-
санова, Александр Асадчий, Андрей Баркалов. 

РАДИО СВОБОДА 
(Полное название «Радио Свободная Европа/Радио Свобода») – 

некоммерческое радиовещание. Дата начала – вещания март 1953 год. 
Вещание продолжается до сих пор на десяти языках. 

САМИЗДАТ 
Неподцензурное производство и распространение литературы. 

ПРОЛЕТКУЛЬТ 
(Сокр. от Пролетарские культурно-просветительные организа-

ции) – массовая культурно-просветительская и литературно-художест-
венная организация пролетарской самодеятельности при Наркомате 
просвещения, существовавшая с 1917 по 1932 год. 

СМОЛЕНСКИЕ ГУБЕРНСКИЕ ВЕДОМОСТИ 
Смоленская областная еженедельная газета. Тираж 16100 эк-

земпляров. 

РАБОЧИЙ ПУТЬ 
Смоленская областная еженедельная газета. Тираж 14500 эк-

земпляров. Издается с марта 1917 года. 

ЧЕРНОВИК 
Русскоязычный альманах, издававшийся в Нью-Йорке (тамиз-

дат) с 1989 по 1997 год с периодичностью два раза в год. Особенно 
значительное внимание в альманахе уделялось текстам на грани сло-
весного и визуального искусства. 

ТАМИЗДАТ 
Неподцензурное производство литературы, издаваемой за 

пределами СССР и нелегально распространявшейся на его территории. 

АСЕМИЧЕСКОЕ ПИСЬМО 
Текст, который автор намеренно смещает в сторону нечитае-

мого, визуального образа, но без полного отказа от всех остаточных 
явлений буквы или строки, без приобретения альтернативного статуса 
визуального искусства. 

КУЗНИЦА 
Московское литературное объединение, существовавшее в 

1920–1932 (с 1928 года как структурное подразделение Всесоюзного 
объединения Ассоциаций пролетарских писателей). 
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СМЕНА 
Смоленская областная молодежная газета, выходившая тира-

жом 15000 экземпляров. 
Y.U. Dvoenko 

Smolensk State University 
Smolensk, Russia 

“STATUS MARGINALIS”: MATERIALS FOR THE EXHIBITION 
Key words: underground literature, literary self-organization, exhibition, 

Literary Museum, samizdat. 
From May 25 to June 22, 2021, an exhibition «Status marginalis» was 

held at the Literary Museum of Smolensk State University, dedicated to the literary 
and artistic organizations of Smolensk. Fourth year students of the Faculty of 
Philology took part in the preparation of the exhibition. These materials are 
exhibition texts collected for the booklet and reflect the concept of the event. 

 


