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Дмитрий Козлов*

Артель художников 
слова «Арена».  

Из истории 
литературной 

жизни Смоленска 
1921–1924 гг.

Dmitry Kozlov*

Artel of artists  
of the word “Arena”. 

From the history  
of the literary life  

of Smolensk  
1921–1924

Аннотация. Статья посвящена реконструкции литературного про-
цесса на Смоленщине в период с 1921 по 1924 год. В исследованиях 
принято считать, что в указанный период активно формируется 
поэтика, которая станет основой т.н. смоленской поэтической 
школы, а остальные участники культурной жизни Смоленска пред-
ставляются как отдельные разрозненные творческие силы, ожида-
ющие ассимиляции официально признанных объединений. Но 
именно сейчас возможно говорить о том, что ключевым участником 
литературного процесса начала 1920х гг. была артель художников 
слова «Арена». Объединение было примером открытой организа-
ции, которое предоставляло литераторам не только площадку для 
выступлений в своем клубе поэтов, но и активно выступала в печа-
ти. В артели дебютировали поэты и писатели, которые позднее ста-
нут полноценными участниками литературной жизни России. 
Историко-литературный анализ эпизодов творческой деятель-
ности артели «Арена» позволяет не только дополнить картину 
литературного процесса в Смоленске 20х, но и скорректировать 
представления о его динамике.
Ключевые слова: артель «Арена», Смоленская литература 1920х, 
студия смоленского Пролеткульта, Н. Лухманов, Б. Бурштын 
Для цитирования: Koзлов Д.А. Артель художников слова 
«Арена». Из истории литературной жизни Смоленска 1921 — 
1924 гг. / Русская словесность. 2022. № 5. С.

Annotation. The article is devoted to the reconstruction of the 
literary process in the Smolensk region in the period from 1921 to 
1924. It is generally accepted in studies that during this period, 
poetics is actively formed, which will become the basis of the 
so-called. Smolensk poetic school, and other participants in the 
cultural life of Smolensk are presented as separate scattered creative 
forces awaiting the assimilation of officially recognized associations. 
But right now it is possible to say that the key participant in the 
literary process of the early 1920s. there was an artel of artists of the 
word “Arena”. The association was an example of an open organization 
that provided writers not only with a platform for performances in 
their club of poets, but also actively appeared in the press. Poets and 
writers debuted in the artel, who would later become full-fledged 
participants in the literary life of Russia.
Historical and literary analysis of the episodes of the creative activity 
of the artel “Arena” allows not only to complete the picture of the 
literary process in Smolensk in the 20s, but also to correct ideas 
about its dynamics.

* Преподаватель кафедры русского языка ВА 
ВПВО ВС РФ «Военная академия войсковой 
противовоздушной обороны Вооружённых 
Сил Российской Федерации имени Марша-
ла Советского Союза А.М. Василевского», 
г. Смоленск. mobil_d@mail.ru
* Teacher of the Department of Russian Language 
of Russian Federation Army Air Defense Military 
Academy named after the Marshal of the Soviet 
Union A.M. Vasilevsky, Smolensk.
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В XX веке смоленская земля была прославле-
на именами выдающихся поэтов от Михаи-

ла Исаковского до Александра Твардовского. 
Последний известен не только как автор поэмы 
«Василий Теркин», но и как фигура, оказавшая 
значительное влияние на поколение читателей 
на посту редактора журнала «Новый Мир». 
Эти имена прочно вписаны в историю русской 
литературы. Принято считать, что творчество 
поэтов восходит к так называемой смоленской 
поэтической школе, стремившейся воплотить 
образ прогрессивной деревни, не утратившей 
связь с почвой. Но однозначно утверждать, 
что все усилия творческих сил на Смоленщине 
были направлены на то, чтобы проложить одну 
магистральную линию школы, будет не совсем 
объективным, так как более пристальный взгляд 
на литературную эпоху, открывшуюся револю-
цией, дает основание говорить, что творче-
ская деятельность смоленских поэтов была куда 
более разнородной, чем принято считать. 

В одной из неопубликованных статей Викто-
ра Шкловского есть любопытное высказывание: 
«Пролетарская литература будет, нужно только не 
мешать людям говорить неточно и неправильно» 
[Шкловский 1990, с. 277]. Литературная эпоха, 
начавшаяся революцией 1917 года, на современ-
ном этапе исследования вызывает наибольший 
интерес с точки зрения творческих практик авто-
ров «неточных и неправильных» высказываний, 
принудительно забытых из-за несоответствия не 
только эстетическому контексту эпохи, но и иде-
ологическому. В  Смоленске к таким «забытым» 
можно отнести поэтов и писателей, которые были 
участниками студии Смоленского Пролеткульта 
(1919–1921 гг.), а затем пришедшей ей на смену 
артели художников слова «Арена» (1921–1925 гг.). 
Два этих объединения, с одной стороны, восходи-
ли к различным кружкам еще дореволюционной 
эпохи, а, с другой — ярко демонстрировали, что 
литература — это не элитарный труд для эли-
тарного потребителя, а общественный институт, 
лишенный классовых границ. 

До сих пор наиболее развернутыми источ-
никами о творческой деятельности «Арены» яв-
ляются мемуары Бориса Сергеевича Бурштына1 
«Четыре года. Воспоминания о литературной 
жизни Смоленска 1921–1925 гг», опубликован-
ные в журнале «Наступление» в 1935 г. Бурштын 
был не только активным участником и создате-
лем артели, но и свидетелем последних дней 
работы студии смоленского Пролеткульта. От-
части Бурштын полемизирует с очерком 1924 г. 
«Литература в провинции» Вячеслава Яков-
левича Шишкова, прозаиком и очеркистом, 
опубликовавшем текст об «Арене» в журнале 
объединения «Перевал» «Красная Новь». 

Очерк Шишкова ценен не только тем, что 
позволяет взглянуть на «Арену» сквозь личную 
оптику мемуаров Бурштына, но и дает важ-
ные данные о деятельности артели. К примеру, 
Шишков пишет, что к началу 1924 г. клуб поэ-
тов провел 193 вечера. Историко-литературной 
анализ творческой деятельности «Арены» также 
был дан в книге Людмилы Шурыгиной «Первые 
шаги» (1963) и с тех пор специально не рассма-
тривался. Книга Шурыгиной склонна рассма-
тривать и смоленский Пролеткульт, и артель 
«Арену» с точки зрения того «неправильного» 
письма, которое упоминалось выше.

Попытка издания литературного наследия 
«Арены», предпринятая в 2015 г.2, показала, что, 
несмотря на то, что деятельность артели носила 
характер «открытого» клуба поэтов, участники 
активно выступали в печати, и пик этой актив-
ности пришелся на 1921–1923 гг. Николай Лух-
манов опубликовал сатирическую поэму «Мо-
золи Москвы» (1921 г.), эссе, полемизирующее 
с символизмом, «Ноль целых, ноль в периоде. 

1 Борис Сергеевич Бурштын (Иринин) (1893–1964) — 
поэт, переводчик, литературный критик. Печатался 
с 1913 г. Учился в Московском университете, но в 1918 г., 
не досдав выпускные экзамены, ушел добровольцем 
в  Красную Армию. Приехал в Смоленск в 1920  г. На 
протяжении 1920 -х гг. был активным участником арте-
ли художников слова «Арена». Проживал в Смолянке до 
1938 г.
2 Наиболее полный на сегодняшний день корпус тек-
стов и материалов, посвященных Литературной Студии 
Смоленского Пролеткульта и артели художников слова 
«Арена», см.: Поэты Смоленска: Пролеткульт — «Арена»: 
В 2 т. / сост. С.Ковнер. — Смоленск: Глубинка, 2015. 
Ссылки на это издание приводятся в тексте в круглых 
скобках с указанием тома и номера страницы.
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На литературных фронтах

Путешествие в страну символов» (1923 г.). Ак-
тивное участие в работе артели и культурной 
жизни города вел поэт и художник Александр 
Китаев3. Он выпустил и оформил сборник сти-
хов «Оранжевый колорит» (1923  г.). Литератор 
и искусствовед Михаил Волчанецкий4 выпустил 
эссе «Экспрессионизм в немецкой литературе» 
(1923 г.) — одна из первых развернутых работ по 
данной теме. Будущий председатель содружества 
писателей революции «Перевал» Николай За-
рудин5 опубликовал «Снег вишенный» (1923 г.), 
Николай Навесский — «В золоте осин» (1923 г.). 
Отдельно стоит отметить, что если творческую 
деятельность отдельных авторов можно рекон-
струировать по их выступлениям в печати, то 
элементарные биографические факты нужда-
ются в прояснении. Но даже на основании уже 
имеющихся фактов можно говорить о том, что 
культурный облик Смоленска 1920х постепенно 
лишается «темных мест» в литературном процес-
се. Те несколько эпизодов творческой деятель-
ности, о которых пойдет речь ниже, способны 
дать яркое представление о бурном течении ли-
тературной жизни на Смоленщине.

Пролетарский эпизод. Переход к «Арене». 
1921 г. стал важной вехой, переходным перио-
дом от студии к артели, и совершался этот про-
цесс на фоне напряженной полемики на тему 
облика пролетарской поэзии и современного 

3 Александр Виссарионович Китаев (1888–1953) — рос-
сийский, советский художник, поэт, общественный дея-
тель, музейный работник. В 1919–1922 гг. работал в Смо-
ленске как художник театра (оформил свои пьесы «Синие 
крокодилы» и «Когда позволяется раздеть другого». Как 
поэт дебютировал сборником стихов «Оранжевый коло-
рит» (1921), выпущенным в издательстве «Арена».
4 Тот не редкий случай, когда достоверных биографиче-
ских данных пока обнаружить не удалось. Но радует, что 
Волчанецкий оставил свои тексты. В отдельных случаях, 
когда в данной статье не даются ссылки на биографию, 
статус автора схожий.
5 Никола́й Никола́евич Зару́дин (1899–937)  – русский 
советский поэт и прозаик. Жил в Смоленске, публиковал 
корреспонденции и стихи в газете «Рабочий путь» и аль-
манахе «Красная вязь», входил в литературную группу 
«Арена», под маркой которой в 1923 выпустил первый 
сборник стихов. В 1924В1932 председатель и один из 
основных прозаиков группы «Перевал». Самое значи-
тельное произведение Зарудина — роман в 8-ми повестях 
«Тридцать ночей на винограднике», наполненный «кос-
мическим» духом; писатель бросает взгляд в прошлое, на 
патриархальный образ жизни в родительском доме.

искусства вообще. Пик этих споров пришелся 
на 1921 г., а конкретнее на 1 января. На газет-
ной полосе «Рабочего пути» под заголовком 
«К дискуссии о пролетарской поэзии» сошлись 
поэт студии Михаил Гришин6, писавший под 
псевдонимом Чорт, и главный редактор газеты 
Владимир Астров. 

Cтудия не публиковала манифестов и деклара-
ций, но статья Гришина «От Литстудии» позволя-
ет нам говорить о коллективном видении своего 
искусства у поэтов студии. В декабре 1920 г. поэты 
выпустили второй выпуск альманаха «Паяльник 
№ 2», где уже само название намекало на соеди-
нение различных поэтик. Первый тезис Гришина 
звучал так: «пролетарская поэзия — это стихи или 
нет?» [2, с. 4]. Открыто ставился вопрос о том, где 
заканчивается граница, когда поэзия сводится 
к «задачам», в то время как студия видела свою 
творческую деятельность как эксперимент, ре-
6 Михаил Гришин (Черт) — поэт, стихи вошли в коллек-
тивные сборники: «Паяльник» (1920. № 1, 2), «Ступени» 
(1921). К настоящему моменту достоверных сведений 
биографического характера обнаружить не удалось.

Михаил Волчанецкий «Экспрессионизм  
в немецкой литературе». Обложка. 1923
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зультаты которого предъявляются на суд массам. 
Сама практика работы студии сближалась с со-
бытием революции как грандиозным экспери-
ментом не только над политическим режимом, но 
культурой в частности. 

Отсюда и дух яростного творческого поис-
ка, который был близок и самому Гришину. 
В своем ответе Астров возвращался к своим 
утверждениям, сформулированным им в ме-
тафоре «шапка-невидимка», которой накрыта 
реальность для поэтов студии. И именно реаль-
ность/быт, по мнению Астрова, диктует поэтам 
задачи, которые и решают стихи. Если это усло-
вие не соблюдено, то ничего нужного для масс 
создать не получится, а, следовательно, это ис-
кусство вредное. Надо представлять, что и сам 
Гришин был буквально поэтом, пришедшим из 
неоткуда, о его прошлом современники судили 
не только по военной шинели, в которой он 
выступал на вечерах, но и поэтом, ушедшим 
в никуда — никаких доподлинных свидетельств 
о  его жизни не сохранилось, а с конца 1921 г. 
поэт просто исчез. Но стихи, которые совре-
менники характеризовали как «футуристиче-

ские», позволяют говорить о том, что Гришин 
искал словесные формы, отражающие исто-
рический перелом. Немало таких свидетельств 
можно найти в цикле «Ритмы Революций».

Желтые Ревы потрясений  
Под сенью
Дерева Революций…
От грома раздаются
Древние стены крепостей,
На обломках костей. (1, с. 243) 

Эти стихи проникнуты образами катастро-
фы в двояком преломлении. Это необходи-
мое разрушение старого мира, происходящее 
под кронами проросшего дерева, отсылающего 
к  религиозно-мифологической тематике. Но 
в  данном случае оно также говорит и о есте-
ственности того, что происходило в истории 
страны: обновление и расцвет неминуемы так 
же, как и катастрофа. 

Наиболее заметным событием последних 
месяцев работы студии было участие во всерос-
сийском смотре Пролеткультов, проходившем 
в Москве в июне 1921 г.. На первый взгляд 
парадоксально, что положительная оценка 
творчества смоленских поэтов не усилила по-
зиции студии в городе, а ускорила ее распад. 
К внешней причине можно отнести то, что 
работа студий по всей стране сворачивалась как 
проект. Смотр показал, что провинциальные 
литературные силы способны реализовывать 
разные эстетические программы, содержатель-
но связанные с революцией, но по форме не 
соответствующие задачам дня. К внутренним 
можно отнести тот факт, что различные рам-
ки и эстетические предустановки пролеткульта 
вредили автономии поэта. А те две недели, что 
проходил смотр, позволили по-другому взгля-
нуть на литературную жизнь страны.    

Так, по приезде в Смоленск молодой поэт 
Николай Лухманов отказался от своего «проле-
тарского» псевдонима Арсений Осенний и  за-
думался о создании творческого объединения, 
организованного по принципу трудовой артели. 
Предполагались иные установки для коллек-
тивной работы, где классовые ограничения, 
продиктованные пролеткультом, должны были 
быть исключены. По следам смотра Пролет-
культов и взгляда на литературную жизнь, уже 
во второй половине 1921 г. Лухманов напишет 

Николай Лухманов «Ноль целых, ноль в периоде». 
1923 г.
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На литературных фронтах

и опубликует своеобразный саркастический пу-
теводитель по литературным нравам Москвы 
эпохи НЭПа. Главными объектами критики 
стали реконструкция буржуазного быта и со-
путствующая ей реставрация устарелых форм 
искусства.

В звоне ножей и вилок,
На эстраде,
Как мотылек Аркадии,
Качается чей-то затылок. 
Секунда… и глухо
На помостки
Деревянно-жесткие 
Вываливается имажинистичекое 
                                           Брюхо. (1, с. 369)

Лухманов навязывает этой картине «футу-
ристический» ритм стиха, чтобы еще раз на-
помнить, что те «ценности», против которых 
выступало первое поколение русского авангар-
да (здесь стоит вспомнить хотя бы выпады Мая-
ковского против Северянина), обрели вторую 
жизнь, а значит революция в литературе отме-
няется. Но для себя отметим, что в дальнейшем 
в рамках артели «Арена» смогут на равных ра-
ботать художники слова, опирающиеся на раз-
личные поэтики. 

Первый вечер «Арены» и открытие клуба по-
этов состоялось 23 июля 1921 г. Вечер проходил 
в  здании кинотеатра, будущего городского теа-
тра. На вечере нашлось место и «бомбическим» 
портретам Александра Китаева, и грохоту ба-
рабанов, чтению стихов и их обсуждению с пу-
бликой. Бурштын вспоминал, что Лухманов, 
имевший слабость к футуристическому грохоту, 
сделал всё возможное, чтобы мероприятие взбу-
доражило культурную жизнь города. Сейчас это 
можно рассматривать как акцию или перфор-
манс, где любые незапланированные обстоя-
тельства можно воспринимать как часть про-
цесса. Тем не менее, по итогам вечера было про-
ведено голосование и лучшим «поэтом красной 
розы», вопреки ожиданиям, не стал Николай 
Навесский — автор самых доходчивых стихов, 
неизменно находивших отзыв у публики. 

Бурштын вспоминал, что поэт был настоль-
ко расстроен этим фактом, что, получив другой 
цветок, произнес: «Нет, эту уж розу я снесу ма-
ме». И действительно, первый сборник стихов 
Навесского «В золоте осин» очень быстро исчез 
с прилавков книжного киоска «Арены».

Ты ушла. Ты всем бросаешь тело.
Мне лишь ложь, и я опять один.
Мне сегодня страшно захотелось
Закачаться в золоте осин. (1, с. 243)

Стихи и правда были тенью блоковской ли-
рики, претерпевшей метаморфозу и ставшей 
частью того, что сегодня назвали бы популяр-
ной культурой. Несмотря на подобные курьезы 
даже в первом вечере «Арены» можно увидеть, 
что одной из задач своей работы артель видела 
вовлечение зрителей в творческий процесс. 

Творческая деятельность артели была обуслов-
лена не личными художественными прозрения-
ми. Многие факты говорят о том, что большин-
ство участников объединения были хорошо осве-
домлены о литературе современников. Бурштын 
вспоминает, что «смоленские поэты в новой 
поэзии оказались гораздо более сведущими чем 
я — недавний москвич» (1, с. 23), помимо чтения 
имажинистов, упоминается и  Борис Пастернак, 
а также тонкости стихосложения. В  антисимво-
листском памфлете «Ноль целых, ноль в периоде. 
Путешествие в страну символов» Лухманов обра-
щается к статьям Вячеслава Иванова и прозе Ан-
дрея Белого, доказывая, что символ необходимо 
подменить иной конструкцией. 

В этой книге уже присутствовал посыл в бу-
дущее: последняя книга, которую опубликует 
ЛухмЛухм, будет посвящена отнюдь не поэ-
зии и получит название «Архитектура клуба» 
(1930  г.). Он неизменно понимал культуру как 
движение, а потому всегда обращался к самым 
прогрессивным стратегиям, связанным с жизне-
строительством нового общества. Волчанецкий 
в исследовании о немецком экспрессионизме 
дает развернутую панораму течения модерна, 
но свободно обращается к философским идеям 
от Шопенгауэра до Маркса. Волчанецкий был 
не только одним из проводников европейской 
литературы, для поэтов он играл важную роль 
и в оформлении печатной продукции «Арены». 
Дмитрий Хренков в монографии, посвящен-
ной творчеству советского поэта и переводчика 
Александра Гитовича, который в 16 лет посещал 
собрания «Арены» и был близок с семьей Бур-
штыных, дает интересные свидетельства круга 
чтения клуба поэтов. Тем не менее, она помогла 
юному стихотворцу приобщиться к лучшим об-
разцам русской поэзии: «Кто-то из ареновцев дал 
Гитовичу сборник Гумилева» [3,с. 13]. Прямые 
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и косвенные свидетельства о круге чтения артели 
позволяют говорить о том, что поэты имели воз-
можность обращаться к различным традициям, 
часть из которых они стремились ассимилиро-
вать, а с частью вели полемику. Так, крестьян-
ский поэт Сергей Страдный7, несмотря на то, 
что на первом вечере арены, по воспоминаниям 
того же Бурштына, читал в манере, подсмотрен-
ной в кафе имажинистов «Стойло Пегаса», мог 
обращаться к Есенину в своих стихах так:

Не смутят меня слава и гений,
И печали тяжелых утрат:
По деревне ты — брат мне, Есенин,
А по городу — злейший враг…

Как и ты, любовью пылая,
К сердобольной мужицкой Руси,
Я лохмотья родного края
Заменил на стальную синь… (Т. 1. 2015, с. 301)

Даже такое фрагментарное обращение к кру-
гу чтения участников «Арены», как минимум, 
дает основание утверждать, что провинциаль-
ная литература была весьма начитана.

Устоявшееся мнение, что артель унаследо-
вала эстетические принципы ранней студии 
Пролеткульта. Но подобные утверждения вер-
ны лишь отчасти, т.к. творческая деятельность 
артели направлена на преодоление предуста-
новок Пролеткульта. Коллективная работа не 
исключает автономности поэта и признание 
идей революции. О  тех требованиях, которые 
критики артели обращали к «Арене», Шишков 
в своем очерке пишет так:  «падайте гениаль-
ное произведение!» «по всем правилам марксизма» 
«Понятность массам — Чуть, что помудреней, 
позаковыристей — ага! — сие массам непонят-
но, это интеллигентщина, буржуазный подход, 
контр — революция, абсурд. Третье — коллекти-
визм. Если в стихотворении вместо мы- я — скан-
дал: «индивидуализм, митсицизм, анархизм, контр 
революция». [4, с. 284–285] Позицию же «Арены» 
он сформулировал следующим образом: «Вме-
сто того, чтоб писать декларации, надо писать 
произведения, в искусстве завоевывает положение 
7 Сергей Андреевич Страдный (Смирнов) (1901–1921) — 
поэт, в 1918–1919 гг. — участник гражданской войны.  
Руководил Студией Смоленского Пролеткульта (1920–
1921 гг.), печатался в сборниках смоленского Пролеткуль-
та «Под Октябрем» (1921). Стихи Страдного вошли в кол-
лективные сборники: «Паяльник» (1920. № 1, 2) и др.

тот, кто создает ценности» [там же]. Критика 
исходила из того, что любое произведение ис-
кусства должно было сразу явить собой образец, 
способный соблюсти все три условия, позволяю-
щие ему встроиться в канон. Но «Арена» предпо-
лагала, что художник слова способен быть частью 
объединения, оставаясь при этом автономной 
творческой единицей. Но особенностью критики 
того времени было то, что озвучивались не лич-
ные претензии, а предполагалось, что это голос 
«мы». Критик выступал как человек, через кото-
рого говорит общественность. Несмотря на то, 
что Шишков, цитируя ареновцев, упомянул, что 
никаких деклараций они не писали, важно упо-
мянуть, что она у объединения все-таки была.

Декларация «Арены» была опубликована 
21 января 1923 г. в «Рабочем пути»: «Мы не соз-
даем новых школ, отрицая чисто формальные 
искания бесчисленных литературных «истов»; 
мы отвергаем в искусстве замкнутость и сек-
тантство всех категорий… Мы отбрасываем рав-
но и реакционно-усыпительный принцип само-
довлеющего «искусства для искусства» и фетиш 
исключительно «гражданского» искусства. Мы 
признаем и Гомера и Маринетти, Фидия и Ро-
дена, и коллективистскую «Дубинушку» и Скря-
бина — индивидуалиста. Но в них мы ищем не 
чистую красоту, а художественное воплоще-
ние общественных мотивов в личном прелом-
лении… используя весь опыт предшествующей 
культуры для создания искусства трудящихся… 
Для нас все стихи хороши, кроме плохих!.. Мы 
объявляем войну до полной победы всему раз-
лагающемуся буржуазному идеологическому 
наследству, доставшемуся российскому очагу 
пролетарской культуры. Мы не строим утопий… 
о том, какова будет внешность трудового ис-
кусства, будущего… Строить новую культуру 
на цоколе старых ценностей, переплавленных в 
домне своей идеологии и отлитых в форме кол-
лективной критики… Да здравствует Октябрь 
в литературе»! [3, с. 327–328]. Подписантами 
выступили Бурштын, Лухманов, Волчанецкий, 
Зарудин, Навесский. 

К концу 23 года они уже представляли из себя 
оформившихся художников слова, и признание 
таких полярностей, как Гомер и итальянский 
футуризм, с одной стороны, может указывать 
и на личные художественные вкусы. В путан-
ности декларации тем не менее прочитывается 
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 Любое распространение материалов журнала, в т.ч. архивных номеров, возможно только с письменного согласия редакции.

На литературных фронтах

несколько характерных творческих установок 
ареновцев, которые и открыл Октябрь в ли-
тературе, а именно, отсутствие агрессивного 
отрицания предшествовавшей культуры с обя-
зательным требованием «новизны». 

Октябрь в литературе — это трудовое ис-
кусство, где через «я» поэта говорит «обще-
ственное», а культуру нельзя насильственно 
прервать, а затем начать заново. Памятуя того 
же Шкловского — это призыв дать поэтам го-
ворить. Нечто подобное звучало и в манифесте 
Николая Зарудина «Прошу слова!», предварив-
шем небольшой сборник стихов поэтов артели 
«Весенний семестр» (1923 г.). Несмотря на то, 
что Зарудин был и заядлым охотником, и актив-
ным участником Гражданской войны, его стихи 
пронизаны натурфилософскими прозрениями. 
Вот что он пишет: «Дважды два — не всегда 
четыре. Отсюда и происхождение поэзии, ее за-
дачи, ее право расширять безгранично мир че-
ловеческих чувств и идей. И отсюда корни того 
поверхностного, пустозвонного, безответствен-
ного отношения к поэтическому творчеству, 
которое в наше время в силу ясных физических 
и материальных условий заставляет тысячи пи-
сать, писать и писать» (2, с. 177). 

Зарудин упрекает тех, для кого поэзия стала 
«путем наименьшего сопротивления», где бес-
смысленное производство стихов не создает худо-
жественно ценных произведений. Поэт отстаива-
ет право поэзии быть не повседневным ремеслом, 
а тайной, нуждающейся в воплощении в слове. 
Поэзия для Зарудина — это инструмент интуи-
тивного и чувственного познания в противовес 
«произведенным» стихам на злобу дня. В его де-
бютном сборнике стихов «Снег вишенный» есть 
характерное стихотворение, демонстрирующее, 
что поэзия опирается на тайны даже в таких дале-
ких от литературы вещах, как шахматы:

Их волнуют неразгаданные тайны.
Над слоновой костью папиросный дым
Под рукою, мыслею изваянной,
Ползает драконом голубым.

Чуть оскалил зубы конь ретивый,
И не знает острый, напряженный взгляд,
Что часы по-прежнему неторопливо
Отчеканивают свой секундный ряд. (2, с. 31)

Шахматисты из одноименного стихотво-
рения напряженно размышляют над тайной 

своего искусства. Загадка, которою пытается 
раскрыть человек над доской, сближает его 
с поэтом. Но и шахматист, и поэт размышляют 
не только над тайной, но и над тем, какой ход 
нужно сделать, чтобы не утратить к ней доступ.  

Во многом по причине того, что к 1924 г. 
артель покинули многие из ее ключевых участ-
ников, движение «Арены» в сторону официаль-
ных литературных институций продолжилось. 
Так, Лухманов уехал в Москву еще в 1923 г., 
председатель «Арены», Николай Зарудин, со-
вершил не только переезд, но и переход к прозе 
в содружестве писателей революции «Перевал». 
Его второй сборник стихов «Радость», подго-
товленный к печати еще в «Арене», так и не был 
издан. На посту председателя Артели по резуль-
татам общего голосования его сменил Михаил 
Исаковский. 

В 1925 г. артель влилась в состав смоленско-
го отделения «Кузницы», куда вошли Бурштын, 
Исаковский, Дмитрий Земляк и другие. 

Подводя итоги — даже обращение к несколь-
ким эпизодам творческой деятельности артели 
позволяет нам говорить о том, что «Арена» яв-
ляется примером самобытного объединения, 
историко-литературный анализ деятельности ко-
торого помогает более глубокому пониманию ли-
тературного процесса на Смоленщине в 20-е гг.. 
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